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Predominanta figurii sirenei In cultura occidentald la inceputul
erei moderne, cand o serie de puteri europene au inceput si ex-
ploreze, si revendice si s colonizeze zone din Africa si America
de Nord si de Sud, par sa fi facilitat difuzarea acestei figuri simbo-
lice In alte contexte culturale. Lucrarea de fata isi propune o lectura
contextuald si analiticd a celei mai cunoscute povesti ce are ca per-
sonaj central o sirend — Mica sirend de Hans Christian Andersen —
si adaptirile acesteia pentru micul si marele ecran. Intregul proces
de devenire al micii sirene este unul caracterizat de dualitatea
experientelor sale. Ea nu doar ci trebuie si negocieze procesul de
maturizare fizicd $i psihicd, ci trebuie sd facd fatd si implicatiilor
rezultate din decizia sa de a se transforma din sirend in om. Astfel,
ne propunem si analizim si s documentim cateva din aceste pro-
cese in tranzitia de la folclor la traditia literard si cea media.

The predominance of the mermaid figure in Western culture
in the early modern era, when a number of European powers
began to explore, claim and colonize areas of Africa and North
and South America seem to have facilitated the spread of this sym-
bolic figure in other cultural contexts. This paper aims at a con-
textual and analytical reading of the most famous story that has
as its central character a mermaid — The Little Mermaid by Hans
Christian Andersen — and its adaptations for television and cinema.
The whole process of becoming the little mermaid is one charac-
terized by the duality of her expetiences. Not only does she have
to negotiate the process of physical and mental development, but
she also has to deal with the implications resulting from her deci-
sion to transform from mermaid to human being. Thus, we aim
to analyze and document some of these processes during the tran-
sition from folklore to literary tradition and media.

Mzea sirend (Den lille Havfrue) este cea mai cunoscutd povestire a scriitorului danez Hans

Christian Andersen. De la publicarea sa initiald in 1837, a fost tradusa in numeroase alte limbi
si a facut obiectul a numeroase adaptari pentru scend, film sau televiziune.

Existd un consens la nivelul criticii literare cd povestirea lui Andersen este mai degrabi o

inventie proprie, decat interpretarea acestuia datd unei povesti populare deja existente. Statul
national modern Danemarca cuprinde peninsula Iutlanda si alte patru sute de insule (plus alte
insule de mici dimensiuni), majoritatea situate in largul coastei de est a peninsulei. Ca urmare
a acestei geografii si a pozitiei sale la gura Marii Baltice, unde se intalneste cu Oceanul Atlantic
de Nord, tara are o lungi asociere cu marea §i cu activitatile maritime ce asigura traiul local-
nicilor. La randul sdu, aceastd orientare s-a reflectat in diferite aspecte ale folclorului sau.
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O serie de reprezentiri ale sirenelor apar si In bisericile daneze care dateazi din perioada
medievald tirzie. Unele dintre acestea pot fi intelese ca simbolizand tentatiile erotice sau
vanitatea umand. Una dintre cele mai frecvente utilizdri ale imaginilor sirenelor si tritonilor in
bisericile daneze este includerea lor in reprezentiri ale genezei. Acest lucru este oarecum cutios
din mai multe puncte de vedere. Cel mai evident ar fi acela ci sirenele (bavfruer) si tritonii
(havmamd) sunt complet absenti din miturile crestine ale creatiel, iar prezenta acestora in astfel
de reprezentiri ar avea mai mult un scop asociativ.

Inceputul secolului al XIX-lea a reprezentat o perioada fertild pentru cercetarea folclorului
danez, o serie de scriitori din acea perioadd bazdndu-se in creatiile lor pe motive folclorice. Un
exemplu remarcabil este Bernhard Severin Ingemann — romancier, dramaturg si poet — cu care
Andersen a corespondat. Acesta a scris mai multe texte care includeau motivul sirenei, inclusiv
poemul Hayfruen (1812), care descrie intalnirea nocturna dintre un tandr si o fiintd acvaticd de
sex feminin pe o plaji. Andersen, la rindul siu, a abordat motivul tritonului (havmanden) si
aspectele conexe ale diferentelor dintre lumea terestrd si cea subacvatica intr-un poem — Agneze
0g Havmanden (1832). Acest text Isi are raddcinile intr-un basm cu origini germanice care a
circulat in Danemarca in mai multe variante pana la mijlocul secolului al XVIII-lea. in baladi, o
tanard femeie este ademenitd in mare de un triton ce o doreste de sotie. Aceasta acceptd
propunerea si alege sd triiascd aldturi de el in lumea subacvaticd, ndscandu-i sapte copii in opt
ani. Firul epic prezentat de Andersen in poemul siu ne oferd cateva indicii despre faptul ci nu
ar exista granite ori diferente intre cele doud lumi, cici oameni precum Agnete se pot muta in
lumea apelor fird a suferi transformari anatomice, iar tritonul se poate misca fird probleme pe
uscat. De asemenea, copiii celor doi sunt umani din punct de vedere anatomic si nu prezinti
cozi de peste ca jumitate inferioard a trupurilor. La multi ani dupa mutarea sa In lumea
subacvaticd, Agnete aude sunetele clopotelor de la o biserica de pe uscat si ii cere permisiunea
sotului de a participa la slujba din acea bisericd. Sotul ii acceptd cererea cu conditia de a se
intoarce la el si copiii lor dupi vizita pe uscat. Ea acceptd regulile sotului si merge la bisericd
unde se intilneste cu mama sa. Tritonul isi face aparitia in biserici pentru a-i reaminti
angajamentul fatd de familie, insd ea il respinge si doreste si rimand pe pamant. Andersen a
adaptat acest poem pentru scend in 1842 si o productie a acestuia a avut loc pentru foarte scurt
timp in Copenhaga in aprilie 1843, insd a primit critici negative si nu a mai fost pusi in scend in
altd parte. De atunci, atdt poemul, cat si versiunea sa dramatizatd au avut o prezentd stearsi in
corpusul de texte al autorului. Numai povestirea Mica sirend s-a dovedit a fi semnificativ mai
reusitd, devenind cea mai cunoscutd operi a sa, cu personajul principal imortalizat in bronz de
sculptorul Edvard Eriksen in 1913, ce a fost instalatd in portul Copenhaga, devenind astfel
simbolul orasului.

Existd asemanari intre povestire si poem, ambele prezentind personajul feminin nefericit
in lumea subacvaticd, ce cautd si se mute in lumea de pe uscat. Protagonista fird nume si
surorile acesteia au fost crescute de tatdl lor — regele mdrii (bavkongen) —, fird mamd. Dar, in
vreme ce in poem Agnete ia o decizie in cadrul intrigii §i respinge puterea masculind Intr-o
manierd simplistd, figura feminind din poveste are o putere de actiune limitati. Sirena din
poveste este constransa de lumea patriarhali in care triieste, In termenii autoritatii regelui marii,
care {i este atat tatd, cat si suveran.

Rezistenta sa in fata unei astfel de autoritati este articulata in termenii dorintei sale de a fi
iubiti de un barbat (uman). In acest sens, povestea reprezint un exemplu clar a ceea ce Jung a
numit complexul Electra (1913) si a ceea ce Freud a inteles a fi echivalentul feminin al
complexului Iui Oedip (Scott, 2005: 1-24). Complexul se referd la un stadiu de dezvoltare in
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care femeile percep ci se nasc efectiv castrate, fiind lipsite de falus (atit la nivel fizic, cat si
simbolic). Ca urmare a acestei perceptii, ele dezvoltd o fixatie pentru tatil lor si mai tarziu se
indreaptd citre un bdrbat din afara familiei pentru a-si satisface dorintele. Elementul care
complicd povestirea lui Andersen este acela ca mica sirend este reprezentati ca o entitate cu
coadi de peste. Si, in timp ce aceasta si surorile sale sunt descrise ca avand toate cozi de peste —
care reprezintd drama si simbolismul povestirii — forma corporald a regelui mdrii nu este
specificati. Avand in vedere cd autorul nu se referd la acesta decat ca rege al marii (Havkongen),
el ar putea fi om ca protagonistul din poemul sdu, fie ar putea avea coadd de peste si si fie
triton.

Tar din aceastd ambiguitate rezultd si interpretdrile divergente ale formelor fizice ale fiicelor
acestuia. Dacid Intreaga familie, si tritonii si celelalte sirene la care se face referire in povestire,
prezintd coadd de peste ca jumitatea inferioard a trupului, acest aspect le restrange capacitatea
reproductivd in relatie cu specia umani. Dar, daci regele mirii ar avea o formad umani, forma
fizicd a fiicelor sale care au coadd de peste este deschisi altor interpretari. in ceea ce priveste
complexul Electra, jumatitile inferioare de peste ale fiicelor regelui mirii ar putea fi considerate
dispozitive biologice de castitate ce nu le permit si se compromita prin asumarea unor relatii cu
barbati din specia umand. Povestirea lui Andersen descrie familia regelui marii ca locuind intr-
un tiram subacvatic, separat de oameni. Dar povestea subliniazi, de asemenea, faptul ci familia
este constientd de lumea de pe uscat. Accesul tinerelor sirene la acea lume este totusi strict
interzis pand la varsta de cincisprezece ani.

Prima vizitd a micii sirene la suprafata apei este impresionanta intr-un mod dramatic,
Intrucat intalneste o corabie pe a cirei punte cativa barbati sarbatoresc ziua de nastere a unui
print. In vreme ce se lasd incantati de acel spectacol si de figura printului, observi ci o furtund
este gata sd se dezlintuie. Ingtijoratd pentru viata printului, il salveazad pe acesta de la moarte in
momentul cand corabia este izbitd de niste stinci §i naufragiaza. Prin faptul cd sirena il duce la
mal si il sirutd, se poate observa ci aceasta tanjeste dupa afectiunea unui birbat. Insi ea va
intampina o problema In ceea ce priveste raspunsul in plan afectiv din partea printului, in
primul rind pentru cd acesta nu-si aminteste cine l-a salvat de la inec, si in al doilea rand, pentru
cd ea fiind sirend nu si-ar putea continua relatia cu acesta pe pamant.

Aceastd frustrare stirneste o crizd existentiald, astfel ci ea isi propune si afle de la bunica ei
daci ar exista vreo modalitate de a schimba soarta, insi bunica tine si-i aminteasci faptul ci
jumitatea sa de peste este cel mai mare impediment. Astfel ci se hotiriste si meargi la
vrijitoarea marii pentru a gisi o solutie magica care sa-i rezolve problema. Prezenta vrajitoarei
In poveste reprezintd o contributie originald din partea lui Andersen, reconfigurand aspecte ale
folclorului terestru la contextul acvatic. Vrijitoarea ii confirma ca ar putea si-i creeze o potiune
cate sd o ajute sd dobandeasci trup de femeie si alte trdsdturi fizice folositoare, doar ci pentru a
realiza-o are nevoie de glasul ei. Mica sirend este de acord si astfel vrijitoarea 1i taie limba,
aceasta devenind mutd in urma mutildrii fizice. Acest incident are o semnificatie simbolicd
considerabild in context freudian, cici excizarea limbii poate fi strins legati de pierderea
erotismului feminin intr-o lume patriarhald.

Pirdsind lumea subacvaticd, sirena se indreaptd citre tirm, bea potiunea realizati de
vrijitoarea mdrii, capdtd picioare in locul cozii de peste, lesind de durere si este gasitd de print,
care o duce la palatul sau. Insa mutenia ei o impiedici sd-i castige dragostea. Situatia ei devine i
mai complicati pentru cd dacd printul s-ar indragosti de o altd femeie, ea ar muri §i s-ar
transforma in spuma de mare In ziua nuntii acestora. Cind printul se indrigosteste de o

printesd dintr-un regat vecin crezdnd in mod gresit cd aceasta l-ar fi salvat de la moarte, §i se
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decide sd se cidsdtoreascd cu aceasta, totul este deja pierdut pentru mica sirend. Afland despre
aceastd situatie, surorile ei obtin de la vrijitoarea marii un cutit fermecat care ar avea puterea si-
i redea coada de sireni, cu conditia ca ea si-1 injunghie pe print drept in inimad si sd-si inmoaie
picioarele in singele acestuia. Dar ea nu poate pune acest plan in aplicare, arunca cutitul
fermecat in mare si isi afld sfarsitul transformandu-se In una din ,,fiicele aerului” (Andersen,
1974: 55).

Povestirea depiseste cu mult poemul Agrete g Havmanden, folosind motivul sirenei pentru
a aborda diferite aspecte legate de dorintele sexuale, ciderea in ispitd si iertarea pacatelor. Tema
incapacitatii sirenei de a-si exprima §i consuma dorintele fati de obiectul afectiunii sale a
determinat critica literard sa vada povestea lui Andersen drept o alegorie pentru experientele
sale erotice. Daci astfel de impulsuri se manifestd in text, ele sunt articulate printr-o expunere
vie a complexului Electra si a unor alte complexe conexe ce au furnizat un bogat material
pentru adaptirile media ale povestii.

In ciuda faptului ci povestea a fost ecranizati de mai multe ori in perioada 1960-1980,
niciuna nu a obtinut succesul adaptirii realizate de Ron Clements si John Musker in 1989
pentru Disney. Aceastd versiune a povestirii lui Andersen este mai mult o re-imaginare a
acesteia, cici desi a pistrat episodul in care mica sirend isi sacrifici vocea pentru a obtine
picioarele de om in schimbul cozii de peste si lupta pentru dragostea printului, multe alte
aspecte au fost schimbate. Pe langd faptul ci Disney a addugat numere muzicale, adaptarea
oferd si o individualizare personajelor — toate sirenele au nume, o re-imaginare a structurii si
intrigii $i un final semnificativ diferit.

Filmul debuteazd cu o secventi ce-l introduce pe print — Eric in film — la bordul unei
coribii. Dupi aceastd secventd, ne este infitisat un grup de sirene si tritoni ce sosesc la palatul
regelui mirii. Secventa muzicald a sirenelor se sfarseste brusc cand fiica mezini a regelui Triton
— Ariel — nu apare. Ni se dezviluie ci aceasta este plecatd si exploreze o epavi. lar de aici, firul
narativ urmdreSte indeaproape povestea lui Andersen, cu Ariel salvandu-l pe Eric de la inec,
vizita ei la vrijitoarea mirii pentru a obtine un leac magic prin care si fie transformata in om,
plecarea ei din lumea subacvaticd si eforturile de a-1 fermeca pe print.

Ursula, vrijitoarea marii, este reprezentata drept un Celilalt exilat, si in opozitie directd cu
regele Triton. Ticdlosia teatrald a Ursulei functioneazd, de asemenea, si ca imagine antiteticd
pentru delicata Ariel. Ea apare drept vicleani si crudi in ecranizarea Disney, iar ajutorul pe care
ea-] oferd lui Ariel pentru a obtine o pereche de picioare este doar o parte a luptei sale
impottiva regelui Triton. Actul cel mai plin de cruzime al acesteia este reprezentat de momentul
in care se deghizeazi In fata care se presupune ci l-ar fi salvat pe Eric la Inceputul povestirii,
luand o infitisare plind de tinerete si frumusete — drept Vanessa — si folosind vocea pe care a
obtinut-o de la Ariel pentru a-1 pacili pe print sd o ia in cdsitorie. Nunta incepe la bordul unei
nave, dar este intreruptd in momentul jurimintelor finale de un grup de creaturi marine si
pasdri. Chiar daci trucul Ursulei iese la iveald, este prea tarziu pentru Ariel cireia i se oferiserd
doar trei zile sub infitisarea umana pentru a-l cuceri pe Eric. In acest punct, regele Triton se
oferd Ursulei in locul fiicei sale. Astfel vrijitoarea intrd in posesia tridentului acestuia, care
intruchipeazi puterea falicd, si se transforma Intr-o monstruozitate asemandtoare unui kraken.
Printul Eric vine sa salveze situatia avand propriul siu simbol falic. Acesta conduce o corabie
pe care o directioneazi citre pieptul Ursulei. Odatd cu moartea acesteia, ordinea este restabilitd,
regele Triton §i Ariel se reintalnesc, acesta 1i transforma coada de peste in picioare umane
folosindu-se de puterea tridentului si astfel sirena si printul se pot csitori si si triiascd pe

uscat.
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Spre deosebire de complexul Electra din povestea lui Andersen, in care sirena nu di
ascultare tatdlui siu si paraseste lumea subacvatica pentru a obtine iubirea printului, Disney
livreaza o fantezie a acelui complex jungian, In care tatal sirenei o sustine i o ajuta in dorinta ei
de a pleca alituri de barbatul iubit. Un alt aspect notabil al ecranizdrii Disney din 1989 este
modul in care a abordat episoadele muzicale din film. Puterea si semnificatia vocii lui Ariel sunt
esentiale in aceastd versiune cinematograficd, insd ea este redatd intr-un mod conventional
uman. Prima dati apare intr-o melodie intitulatd Par? of Your World, iar acest moment este foarte
bine integrat in naratiune si functioneaza ca un numir clasic in stil Broadway, conturand
aspiratiile personajului central si stabilind bazele pentru dezvoltarea intrigii. Structura cantecului
este, de asemenea, in mod adecvat dramaticd, avand o introducere destul de lungi, inainte de a
trece la refrenul care clarifici dorintele si aspiratiile lui Ariel. De asemenea, sirena canti o
replicd a partii corale din Part of Your World, dar cu versuri noi, pentru pringul Eric in vreme ce
acesta zace inconstient pe plajd, dupd ce Ariel l-a salvat de la inec. Pe mdsurd ce-si recapiti
cunostinta, 1i aude cantarea ca si cum ar fi un vis §i isi propune si afle cine este interpreta.
Fragmente muzicale din Part of Your World sunt, de asemenea, folosite si in alte momente ale
filmului, demonstrand in continuare importanta vocii lui Ariel in povestire, iar absenta acesteia
din cea de-a doua jumitate a filmului reprezintd o accentuare a pierderii puterilor sirenei odatd
ce alege si trdiascd pe pimant.

Succesul comercial masiv al filmului Mica sirend (1989) a determinat casa de productie
Disney si exploreze si variante pentru televiziune. In 1990, regizorul si maestrul papusar Jim
Henson a propus acestora realizarea unui serial TV intitulat Ii#tle Mermaid’s Island, in care rolul
principal a fost atribuit actritei Marietta DePrima si cu papusi in celelalte roluri cheie. in 1990,
au fost realizate doud episoade pilot din aceastd serie, fiecare avand o durati de doudzeci si
cinci de minute. Insi seria a fost abandonata imediat ca rezultat al mortii lui Henson.

Apoi Disney a investit intr-un serial animat pentru televiziune a carui actiune este plasatd
inainte ca Ariel si capete forma umani, intitulat, de asemenea, The Little Mermaid. Au fost
produse treizeci si una de episoade ce au fost difuzate de canalul CBS in perioada 1992-1995.
Multe dintre personajele din ecranizarea originald sunt prezente si in aceastd serie, care are
secvente muzicale inspirate de coloana sonori a filmului din 1989. Actiunea acestei serii este
plasatd inainte de transformarea lui Ariel din sirend in om, astfel cd este lipsiti de motivul cheie
al povestii si de setul de simboluri asociate acestuia. Doar episodul Wish Upon a Starfish (1993)
se remarcd prin cateva aspecte ce amintesc de filmul Disney original, descriind intalnirea dintre
Ariel si o sirend mutd pe nume Gabriella. Cand Ariel descoperd o cutiutd muzicald In care se
afld o figurind ce Intruchipeazd o balerind, aceasta incepe si-si doreascd a avea picioare si sd
capete abilitatea de a dansa. Gabriella tanjeste si ea dupd o voce pentru a putea s cante. Astfel,
cele doud isi propun ca impreund si giseascd o stea magicd de mare care si le indeplineasci
aceste dorinte. Dupi ce traverseazd o zond acvatica ostild, gdsesc steaua de mare, insi sunt
dezamagite cici aceasta nu detine puteri magice si le transforme. Reflectand asupra experientei
lor, cele doud sirene realizeazd cd sunt fericite exact asa cum sunt. Se poate observa cd firul
narativ diferd in mod evident de lung-metrajul Disney, cici sirenele isi acceptd formele fizice si
nu perturbi ordinea simbolici a regatului subacvatic.

Un alt lung-metraj a fost produs in 2008, in regia lui Peggy Holmes, avand titlul The Little
Mermaid: Ariel’s Beginning. Acesta prezinti mai degrabd o noud abordare a vietii tinerei Ariel,
decat o adaptare a elementelor din serialul TV, acoperind insi teme similare cu acelea din
episodul Wish Upon a Starfish. in Ariel’s Beginning oamenii apar foarte putin si nu include nicio

transformare corporald a sirenei. Povestea Incepe in regatul de sub ape, numit acum Atlantica,
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ce este condus de regele Triton si regina sa, Athena. Celebrand iubirea dintre ei, regele ii oferd
sotiel sale, care era o cantdreatd desivarsitd, o cutiutd muzicald cu doi dansatori, ce reprezinti
cuplul regal. O secventd idilicd in care tinere sirene si tritoni cantd intr-o lagund este intrerupti
de sosirea unei nave pirateresti. Vietuitoarele marine fug, insd Athena riméne in urmi pentru a-
si recupera cutiuta muzicala. Este strivitd de navi $i moare. Firul narativ principal al filmului se
concentreazid pe Ariel aflatd la varsta adolescentei, la zece ani dupa acel tragic accident, triind
intr-o societate subacvatica in care muzica a fost interzisd din moment ce aceasta i-ar aminti
regelui de dragostea pe care a pierdut-o. Rolul negativ este atribuit unei bitrane si oribile
guvernante, numitd Marina Del Ray. Ariel, care iubeste muzica si a canta, precum mama sa, nu
suporti interdictiile puse impotriva muzicii §i se alatura unui club muzical clandestin condus de
un crab pe nume Sebastian. Marina afld de acest club si il informeaza pe rege, care se prezinti la
fata locului, pune ca toatd lumea prezentd sa fie arestatd si distruge locatia cu o simpla loviturd
de trident. Ariel tine piept acestei autorititi de tip patriarhal, scapa din palat si elibereazd toate
creaturile marine ce fuseserd luate prizoniere. Apoi giseste si recupereaza cutiuta muzicald a
Athenei si incearcd sd i-o arate tatilui ei. Este, Insd, ripusd de Marina cind este tocmai pe cale
sd realizeze acest lucru, si este readusd in simtire de rege care ii cantd chiar un fragment din
piesa favoriti a mamei sale. Cand se trezeste din lesin, armonia sociald si cea muzicald sunt
restabilite in regat cu binecuvantarea regelui. Filmul combini astfel o reprezentare a unui
proces de doliu cu o respingere a puterii patriarhale prea dure. Ariel doreste sd scape de sub
regimul titanic al tatdlui sdu pentru a putea trdi In armonia anterioard decesului mamei ei.

Pe langi toate aceste ecraniziri, Disney a produs in 2000 si o continuare a povestii sub
forma unui lung-metraj ce se intituleaza The Little Mermaid 11: Return to the Sea (Jim Kammerud,
Brian Smith), ce o are in centru pe Melody, fiica lui Eric si a lui Ariel. Povestea debuteazd cu o
secventd in care apare Ariel sub infitisare umand, care se intoarce in mare pentru a-i prezenta
pe fiica sa regelui Triton. Acesta le primeste pe cele doui si ii oferd nepoatei sale un medalion
care contine imagini si sunete din Atlantica. In acel moment isi face aparitia un nou personaj —
Morgana — sora Ursulei. La fel ca sora sa, are tentacule, este mai slabid decat aceasta, mai putin
grotescd si are pielea verde. Morgana incearcd si o rdpeascd pe Melody pentru a putea negocia
riscumpirarea, sperind ci in schimbul ei va primi tridentul regelui. Insd este alungati la timp,
iar Ariel decide si o tind departe de mare pe fiica sa pana ce Morgana va fi prinsi. Apoi firul
narativ face un salt de aproape un deceniu pentru a ne-o infitisa pe Melody adolescenti tanjind
dupid mare, chiar dacd nu-si cunoaste originile. Apoi giseste medalionul de la bunicul siu,
devine atrasi de mare si este convinsd de un peste sd o viziteze pe Morgana in apele polare
unde aceasta se ascundea. Vrijitoarea o incanti pe Melody transformand-o in sirend pentru o
foarte scurtd perioadd de timp si 1i promite cd aceastd stare fizicd ar putea deveni permanenta
dacd furd tridentul regelui pentru ea. Melody reuseste sd facd acest lucru cu ajutorul unor
creaturi marine si il duce vrajitoarei. In acest timp, regele Triton o retransformd pe Ariel in
sirend pentru a putea si-si caute fiica. Ajunge la ascunzisul vrijitoarei, iar Melody isi d4 seama
cd mama ei este sirend. Simtindu-se ingelati de mama sa, Melody i ofera tridentul vrijitoarei,
care capata astfel proportii gigantice.

Morgana o inchide pe Melody intr-o grotd de gheata si o captureaza pe Ariel in tentaculele
ei. Dupi ce Eric, regele marii si un grup de tritoni esueazi in lupta cu Morgana, Melody scapa
cu ajutorul unor vietuitoare marine. Intri in posesia tridentului si-1 Inapoiaza bunicului ei, care-1
foloseste imediat pentru a o captura pe Morgana ca sd o Intemniteze intr-un bloc de gheati,

exiland-o pe fundul marii.
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AIC

Return to the Sea este lipsit de Incircitura simbolicd a predecesorului siu, iar transformarile
suferite de Melody si Ariel nu par a fi traumatizante. Tridentul joacd un rol important ca simbol
falic pe cate femeia monstruoasd il ravneste, insd capdtd aspecte simbolice diferite datoritd
faptului ¢ Melody intrd in posesia acestuia pentru perioade scurte de timp.

Scena finald ni-l arati pe regele Triton si alaiul siu ce ii acompaniazd pe Eric, Ariel si
Melody inapoi pe pimant. Regele ii ofera lui Melody optiunea de a alege si triiascd pe pimant
cu oamenii ori sub apd ca sirenele. Insi ea propune o a treia varianti. Ia tridentul regelui si-1
foloseste pentru a darama granita dintre regatul lui Eric §i cel subacvatic pentru a permite o
interactiune mai libera intre cele doud lumi. inclina;ia lui Melody spre a mentine controlul
asupra tridentului ca simbol falic, chiar si dupd episodul initial ce cauzeaza evenimente nedorite
in firul narativ, o marcheazd drept un individ mai puternic decat Ariel si controleazd puterea
patriarhald a regelui marii.

Spre deosebire de Ariel si lipsa ei de putere datorate procesului de transformare, asumarea
formei de sirena de citre Melody 1i oferd putere si influenta substantiald in povestire si in
tiramul subacvatic. Prin fixarea intervalului de timp inainte si dupi episoadele transformarii
traumatizante a lui Ariel, versiunile Disney ofera ample oportunititi de reinterpretare pentru
complexul Electra, ce se dovedeste central pentru povestire.

Atat in povestea lui Andersen, cat si in ecranizdrile Disney, sirena poate vizita temporar
pamantul, insi poate riméane definitiv pe uscat doar daci sufera transformiri fizice. Pretul plitit
de mica sirend pentru realizarea unor vise este tocmai renuntarea la esenta sa, la insisi
infatisarea de sirena.

Existenta sirenei intr-o ordine patriarhald este insignifianti. Oricit de atrigitoare ar fi
lumea pamanteascd, pretul intririi lor in arena sexualitdtii umane este fie moartea, fie cdsitoria.
In ce priveste povestea lui Andersen, cit si prima ecranizare Disney din 1981, sirena este
marcatd de lipsurile sale. Ca femeie ea aspird la posesia unui falus, insd ca sirend este lipsitd de
organele genitale femeiesti care ar putea si-i permitd si atragd barbati §i sd interactioneze cu
acestia. Odatd transformatd in om, este deposedatd de vocea sa si ia nagtere aspiratia ei de a
redobandi puterea falici. Renuntand la coada de peste, ea pierde puterea care se afld in aceasta.
Vridjitoarea mdrii ori Ursula ori Morgana reprezintd un Celdlalt atit pentru sirend, cit si pentru
oameni. Transformarea ei se realizeazd fird dureri si traume, si doar demascarea sa si a
planutilor sale provoaci furia de dimensiuni monstruoase. Puterea sa falicd, reprezentatd prin
tentacule, aproape copleseste ordinea patriarhald pana cand este alungata si datd uitdrii. Ea este
prezentati drept o alternativd pentru Ariel, cdutand s destabilizeze ordinea patriarhald a lumii
din care face parte. Se poate concluziona ci in toate ecranizdrile Disney, sirenele nu se lasa
incadrate unei categorii fixe, fiind preocupate de transformarea anatomici a corpurilor lor

pentru a-si indeplini anumite vise si dorinte alituri de barbati din lumea oamenilor.
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