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Lucrarea doamnei Florica Bodistean pro-
pune cititorilor o cdldtorie fascinanta in lumea
literaturii eroice, intr-un parcurs literar impre-
sionant care porneste din perioada anticd si ne
conduce prin Evul Mediu, Renastere, secolul al
XIX-lea si se incheie cu romanul de rizboi din
secolul marilor conflagratii mondiale. Scopul
acestei cdldtorii este de a investiga complicata
relatie dintre eroism si dragoste, dintre princi-
piul masculin, extrovertit, razboinic i domina-
tor si cel feminin, interiorizat, misterios,
marginalizat. Intr-o lume eminamente mas-
culind, a rizboiului si a eroismului, femeia apare
ca prezentd secundari, fie element de echilibru,
fie declansatoare de conflicte, insa niciodata
principiu activ in dinamica actiunii. $i totusi, asa
cum ne avertizeaza autoarea chiar de la Inceput,
femeia este esentiala in conturarea imaginii ero-
ului, deoarece ,,douid mobiluri dinamizeazi
viata barbatilor, unul declarat, afirmarea sociala
[...], si unul tacit, minimalizat cu buna stiinta si
cu buni intentie, cici e mai greu de recunoscut
de citre orgoliosi, respectiv dragostea, femeia
in ultima instanta” (9). Relatia eroului cu femeia
iubitd, ravnitd sau uratd capita forme diferite si
reflectd schimbdrile de perspectivid asupra mas-
culinitétii, dar si asupra feminitétii, de la o epoca
la alta, de la o culturi la alta.

In primul capitol, intitulat ,,liada 5i Odiseea:
femeile, dezbinarea si concilierea”, doamna
Florica Bodistean isi indreaptd atentia citre
epopeile homerice, texte fundamentale in litera-
tura europeand, punct de plecare si inspiratie
pentru modelele eroice ulterioare. Urmand
distinctiile ficute de Julius Evola intre ,,femeia
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demetrica”, mama si sotie, si ,,femeia afroditi-
cd”, iubitd sau ispitd, doamna Florica Bodistean
ne conduce in spatiul eroic al Greciei antice. I~
Jada descrie lumea eroicd, austerd, a razboiului,
in care femeia ocupd un rol secund, marginal.
Surprinsi fie in ipostaza afroditica, de iubitd,
declansatoare de pasiuni si conflicte, fie in
ipostaza demetricd, de sotie si mamad, sprijin
moral si spititual, ea este lipsitd de puterea de-
ciziei, iar destinul siu este hotarat de barbati.
La polul opus se afld Odiseea, care valotizeaza
femeia in mod total diferit. Cilitoriile lui Ulise
cdtre camin §i sotie prilejuiesc crearea unei ga-
lerii impresionante de personaje feminine.
Afroditice sau demetrice, femeile lui Ulise
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reprezinti ,,toate varstele, toate stirile — sociale,
ontologice, civile — ce pot fi convocate pentru
a raspunde curiozitatii si disponibilititii acestui
barbat unic” (17). Prin reprezentiri diverse si
complexe, de la femeia-adolescentd, Nausicaa,
la sotia legiuita, Penelopa, de la seducitoarea
Calipso la malefica Circe, Odiseea promoveaza
fidelitatea, ciminul, familia §i traditia fird a
elimina celelalte ipostaze ale dragostei, trepte
necesare, dar nu definitive, in implinirea desti-
nului eroului.

Trecerea de la eposul grecesc la cel roman
este conturatd in capitolul ,,Vergiliu, Eneida:
femininul intre mit si ideologia oficiald”, in care
autoarea nuanteaza schimbarea de perspectiva
atat asupra imaginii eroului cat §i asupra iubirii
in Roma imperiald, mult diferitd de universul
conflictual si aproape barbar al lui Homer.
Eneas, eroul lui Vergiliu, nu este o copie a lui
Ahile, Hector sau Ulise, eroii-razboinici, brutali,
neinduritori si aroganti ai lliades, ci apare ca un
fidel reprezentant al Romei augustane, punan-
du-si viata in slujba cauzei colective. Personaj
micinat de trdiri interioare complexe si adesea
dureroase, Eneas renuntd la sine pentru binele
celorlalti. In acest nou context, femeia capiti
semnificatii noi, reflectind trecerea de la valo-
rile individuale ale lumii epopeii homerice, la
valorile nationale oglindite si in conturarea
eroul vergilian. ,,Amazoana civild” (41), femeia
capatd un rol activ in viata cetatii si se sacrifica
pentru aceasta, renuntand, adesea, la propria
fericire.

Literatura Evului Mediu, ,,epocd a mascu-
linitatii arogante” (59), se bazeazi pe imaginea
superiorititii barbatului, marginalizand astfel
femeia, al cirei rol se rezuma doar la eviden-
tierea calitdtilor eroului. Eposul cavaleresc
ilustreaza rolul secundar al femeii, care raimane
un stereotip, o imagine idealizatd, o frumoasi
inventie a epocii sale. Existd, totusi, §i texte care
se abat de la aceastd reguld, dupd cum semna-
leaza autoarea in capitolul ,, Tristan 5i Isolda sau
despre conventiile si libertdtile erosului si
eroicului medieval”, alegand spre analizd un
text atipic in care primeaza iubirea pasionald si
nu cea casta. Isolda, asadar, este un personaj
paradoxal, atit imagine idealizatd, model de
frumusete fizicd si spirituald, cat si femeie reald,
pasionald, individualizatd prin dragoste, prin
suferinta si prin libertatea alegerilor, de aceea,

considerd Florica Bodistean, textul ,,ingema-
neazd si erosul medieval, si pe cel postmedieval,
modern, uluieste si rdimane un mare reper prin
paradoxurile pe care le dezvoltd, paradoxurile
care sunt ale dragostei insesi: e romanul unei
iubiri consumate si al iubirii care trdieste cu
spaima consumarii”’ (78), marcand trecerea de
la ideal, irational, magic, la rational, individual
si real.

Renagterea marcheaza disparitia eroicului
sub presiunea burlescului, a parodiei si a scep-
ticismului, avertizeazd autoarea chiar la in-
ceputul capitolului ,,Cervantes, Don Quijote:
cavalerul, femeia livrescd si femeia reald”, iar
cavalerismul lui Don Quijote nu mai este un
mod de viatd, ci un joc, produs al imaginatiei,
dar lipsit de esenta. Tranzitia de la perioada ca-
valerismului medieval la scepticismul renascen-
tist este ilustratd de galeria personajelor
feminine, construitd pe dualitatea ideal/ real,
pornind de la imaginea idealizati a Dulcineei,
perfectd atat prin frumusete cat si prin virtute
(dar in antitezd cu personajul real, Aldonza
Lorenzo, care a inspirat-o), trecand prin realul
intruchipat de femei precum Marcela, perso-
nificare a frumusetii si perfectiune care inspird
iubire (insd rimane neatinsi de aceasta), la
Camila, sotie virtuoasa care cade, totusi, prada
pasiunii, $i, in fine, Luscinda sau Doroteea, iu-
bite parasite si victime ale unor birbati fird
scrupule. Putin cate putin, femeia ,,pierde din
sacralitate, dar castigi in realism, fird a regresa,
prin aceasta, intr-un registru inferior, frivol. Nu
pierde din valoare, doar ci e potrivitd in con-
textele atat de nuantate, atit de aplicate ale
vietii, care ii modeleaza comportamentul” (99).

Urmitorul capitol, intitulat ,,Eroism, istorie
si femei in secolul romantic”, contureazi
schimbarile de perspectivd aduse de sctiitorii
secolului al XIX-lea imaginii eroului si iubirilor
sale. Una dintre caracteristicile fundamentale
ale romantismului este interesul pentru istoria
nationald, iar recursul la aceasta este justificat
de consolidarea sentimentului national si patri-
otismului prin reintoarcerea citre un trecut
eroic, o epoci de aur, ce contrasteazd cu viata
mediocra si prozaicd a contemporaneititii. De
aceea, romanul istoric romantic apeleaza la trei
ingrediente: ,,eroismul cavaleresc, dragostea
pentru femeia ideald §i patriotismul” (108),
esentiale in recrearea maretiei eroilor din trecut



ce par a fi avut forta de a schimba cursul isto-
riei, de a se opune nedreptatii si tiraniei si de a
crea lumi noi. Retetele la care recurge fiecare
autor sunt diferite, insd substratul este acelasi:
potentarea sentimentului patriotic §i revi-
talizarea valorilor spirituale.

Walter Scott reia modelul eposului cava-
leresc medieval, construindu-si romanele pe
principiul dualititii — doud tabere aparent ire-
conciliabile (saxoni §i normanzi, iacobiti si
hanovrieni, cruciati si sarazini etc.), aventura si
iubire, lupta dintre fortele binelui si cele ale
raului —, insa face, in final, apel la conciliere si
intelegere, chiar si compromis. i totusi, erois-
mul lui Scott nu este o imitatie a cavalerismului
medieval, ci mai degraba o criticd a arogantei si
rigidititii acestuia si accentueazd importanta
unui cavalerism interior, impulsionat de valorile
umane universale, care depisesc disputele
punctuale si inutile.

Alexandre Dumas recurge la o retetd dife-
titd de cea a lui Scott, si anume romanul de capa
si spadd, in care eroul aventuros, spadasin is-
cusit, curajos pana la nesibuinta, trece prin
ispravi felurite si primejdioase, intr-o schema
simplista care face apel la ,,melodrama, loviturd
de teatru, pasiuni violente, fundal istoric, dar
nici urmd de filozofie a istoriei” (126). Eroul
dumasian este doar o dubluri palida si schema-
tizatd a cavalerului de odinioari, iar iubirea
devine ingredientul obligatoriu in construirea
intrigii. Femeile, nobile sau simple, bune sau
diabolice, sincere sau mincinoase, sunt sut-
prinse doar In ipostazd afroditicd, de iubite si
amante, aparent fragile, folosite si adesea uitate,
insd, in realitate, puternice, rationale si capabile
sa isi urmdreascd interesele cu perseverenta.

Alessandro Manzoni, pe de altd parte, desi
continuator al lui Scott, marcheaza, prin ro-
manul sau Logodnicii sfarsitul cavalerismului si
instaurarea unei literaturi noi, a realului. Repre-
zentant marcant al Risorgimento-ului, Manzoni
este congtient de importanta artei in pro-
movarea spiritului national, de aceea, desi
plaseazd actiunea romanului in trecut, nu
apeleazd la formula romanului cavaleresc, eroii
sdi fiind oameni simpli, eliberati de tiparele
comportamentale cerute de cavalerismul aris-
tocratic, insd animati de un eroism interior, de
virtuti cu care cititorii sdi se pot identifica.

Epoca romanticd aduce schimbiri majore
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in reprezentarea cavalerismului §i a iubirii si
face trecerea catre literatura realistd ce valo-
rizeazd individul, personaj cu o viatd interioard
complexd, chiar dacd actiunea sa asupra mersu-
lui istoriei este mult diminuatd. Asadar, realis-
mul aduce in centrul atentiei individul, omul
obisnuit care pierde aura istoricd, dar castigd in
complexitatea trairilor interioare. in capitolul
intitulat ,,Varianta realistd a eroismului: familia
si lumea cea mare — Tolstoi, Razboi si pace”,
doamna Bodistean analizeazd impresionantul
roman al scriitorului rus, evidentiind schim-
barea accentului de la protagonistii istoriei, care
devin marionete ridicole, la oamenii simpli,
adevirati eroi, capabili de gesturi cavaleresti, de
vitejie nebuneascd sau de sacrificiu, pe care, din
pécate, istoria nu i va consemna. Daca barbatii
apartin lumii publice, a politicii si razboiului, fe-
meile sunt eroinele romanului de familie, al
dragostei, csatoriei §i maternitatii. In romanele
lui Tolstoi, femeile pot fi impartite in femei
»moarte” si ,,vii”, adicd frumuseti reci, fiinte
conformiste, lipsite de mobilitate si femei vii,
nivalnice si pasionale, frumuseti ascunse, fiinte
capabile de iubire, de suferinte, adaptabile la
schimbare. La fel ca la Scott, pacea de dupi
rizboi apartine sferei domestice, a cdsdtoriei,
insd viata de familie transformi femeia intr-o
fiintd depersonalizatd, mama si sotie, total
dedicatd procredtrii i ciminului. Aceastd schim-
bare, avertizeaza autoarea, nu trebuie viazuta ca
o degradare, ci doar ca o reprezentare a vietii
dincolo de exceptionalismul razboiului, o re-
prezentare a existentei obisnuite, la fel de
complexa prin trdiri intense, ravasitoare. Ipos-
taza feminind care are castig de cauzi este cea

demetricd, ,,matriciald, cea care reprezintd insasi
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viata, nu viata pentru sine, ci viata care se da-
ruieste, multiplicindu-se astfel la infinit. Abso-
lutul nu e in altd lume, cum credeau romanticii,
ci e aici pe pdmant, risipit in variante de teluric,
de vizibil, de palpabil, de omenesc” (179).

Cu aceastd schimbare de perspectivd, ro-
manul intrd in epoca modernd, lipsitd de eroism,
dominatd de identitati fragmentate, oscilante,
marcate de indoiald, fricd sau vind. Dragostea,
in acest univers al absurdului si dezrddicinatii,
nu are fortd salvatoare sau mantuitoare, ci de-
vine, de cele mai multe ori, obstacol in calea de-
venirii personale. Pentru ultimul capitol al cartii,
,»Secolul XX: razboiul celorlalti si razboiul in-
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dividual”, Florica Bodistean face un tur de
fortd, alegand autori apartinand unor lumi si
culturi dintre cele mai diverse, de la romanii
Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu si Camil Pe-
trescu, la americanul Ernest Hemingway si ger-
manul Eric Maria Remarque, tocmai pentru a
reliefa fragmentarea lumii moderne si lipsa unui
model coerent si unitar in reprezentarea
razboiului si a dragostei. Singura posibild uni-
tate ar putea fi doar perspectiva individuali,
subiectivd, prin care personajele filtreaza eveni-
mentele istorice la care iau parte, de cele mai
multe ori, fird voie. Nu exista viziune unitard
nici in cadrul operei unui singur scriitor, asa
cum remarca autoarea analizand romanele lui
Hemingway, Adio, arme si Pentru cine bat clopotele.
De fapt, se pare cd lumea modernd, lipsita de
grandoare si de sentimente inalte, nu oferd nici
solutii, nici rispunsuri, iar personajele oscileaza
intre fuga de eroism, dezertare, la Rebreanu sau
Hemingway, si angajarea in actiune — insi si
aceasta din urma poate deveni fie experienta
benefici, aducitoare de evolutie individuala la
Camil Petrescu, spre exemplu, sau amari, ne-

satisficitoare, la Cezat Petrescu. $i totusi, sen-
timentul deziluziei, neputintei, dezradacinarii si
izolarii este, uneori, contrabalansat de cel al
sperantei, evolutiei individuale, increderii in so-
lidaritate, camaraderie sau, cum spune Remarque
prin vocea unui personaj, ,in restul lumii”
(224). La fel, dragostea este, de cele mai multe
oti, o piedica, o sursi de griji sau chiar suferinte,
dar ea poate deveni si o forma de supravietuire,
de luptd impotriva neantizarii, a disparitiei. Ro-
manul modern este un roman al fragmentirii,
al absurdului, al subiectivititii, dar, uneori, si al
sperantei in supravietuirea unor valori umane
universale si ,,demonstreazi cd eroismul nu mai
e o valoare indusi comunitar, ci una strict
individuald” (234).

Eroica §i erotica porneste, asadar, de la un joc
de cuvinte si devine un periplu diacronic im-
presionant in istoria literaturii si culturii eu-
ropene, marcatd de perioade de ,,eroizare” si de
,»dezeroizare”. Eroismul si dragostea nu sunt
doar povesti spuse diferit in epoci diferite,
precizeaza autoarea, ci reflectd un mod de viata
si 0 ideologie proprie fiecirei epoci.






