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The American postmodernist novel draws mostly on re-reading and re-writing the
grand narratives of literature; and subsequently, the traditional theme of travel —
cither as an initiatory journey, or as a conceptual theme — enters a new paradigm,
by assuming a strong self-referential value and becoming, as a matter of fact, a
structural motif debunking or playing on its traditional approach. Our study aims
to demonstrate that Vladimir Nabokov’s travel theme, as configured in his most
controversial novel, Lo/ita, part II, draws on the postmodernist literary paradigm,
envisaging the voyage as an extended framework juxtaposing both autobiographi-
cal references and intertextual structures. We seck to deconstruct the particularly
complex configuration of a metanarrative travel by addressing its autobiographical,
transmodal and intertextual connections, while exposing the critical tensions (par-
ticularly those prompted by Nabokov’s lepidopteral pursuits) which contribute to
this exemplary structure. Our approach engages in the identification and analysis
of allegorical devices employed in the construction of a journey into corporeality,
as well as of those building an intertextual network of pictorial and cinematic de-
scriptions of the American landscape.

Keywords: metanarrative travel; Nabokov; Lepidoptera; postmodernism; imagology;
initiatory journey.

Literatura nu s-a ndscut in ina in care un tandr a venit fipand
«upnl, lupuly din valea Neanderthalului cu un lup mare si cenugin
pe urmele luz; literatura s-a ndscut in ina in care un tindr a venit

tipand «lupul, lupul, iar in urma lni nu era nici un lup.
(NABOKOV, V,, & BOWERS, F, 1980: 5, t.n.)

Calatoria metanarativa: observatii preliminare

datd depdsitd paradigma lessingiana ce plasa literatura in randul artelor temporale

(spre deosebire de artele spatiale, precum sculptura si pictura), structuralismul a

deschis o noud perspectiva de studiu, si anume pe aceea a spatialitatii caracteristice
atat limbajului, cat si literaturii insesi. Extrapoland teoriile genettiene (Genette, 1966: 101-108;
Genette, 1969: 43-48), cea mai importantd achizitie conceptuala a acestei schimbdri de paradigma
are in vedere analiza textului si chiar a procesului de scriere, in valoarea sa implicitd de cildtorie
lingvisticd, discursivd, fictionald. Textul ca o cildtorie, asadar. Gilles Fauconnier lansa in 1985 con-
ceptele lingvistice de ,,spatiu mintal” si ,,spatialitatea cognitiva”, al ciror ecou a fost rapid receptat
in studiile literare. In aceeasi sferd de influentd, Umberto Eco se juca in 1994, de aceastd datd si

o

in traditie borgesiand, cu valentele prozei ca ,,padure narativa”, asadar, gridina ale cirei poteci —
sau potentialititi hermeneutice — se bifurca in conformitate cu posibilitatile de intelegere ale citi-
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torului. Devine, asadar, lesne de observat faptul ci schimbarea de paradigma surveniti in studiile
literare din a doua jumatate a secolului XX face astizi posibild jalonarea conceptuald a unei analize
orientate citre spatialitatea intrinsec lingvistic, cat si de naturd proiectiva (avand agadar, in vedere
scriitura ca proces de configurare a unui spatiu fictional) si receptivi (cu referire la ceea ce Um-
berto Eco a numit ,,plimbare prin padurea narativa”, citirea si receptarea — bineinteles, din pers-
pectiva lectorului) a textului: pe scurt, literatura sub semnul céldtoriei intr-un discurs literar. Sub
incidenta postmodernismului romanesc, chestiunea voiajului a fost dezbitutd cu scepticism: Jean-
Frangois Lyotard, printre altii, ridicd mari semne de intrebare in ceea ce priveste capacitatea unei
naratiuni golite de vigoare epicd sau de conceptul clasic de erou de a sustine tema caldtoriei, in-
deosebi in termenii traditionali ai acesteia.

Prezentul studiu propune o examinare a celui mai popular, si — deopotriva — a celui mai con-
troversat roman nabokovian; un roman redactat in limba englezi de citre un vorbitor nativ de
rusd; un roman ce redd la nivel diegetic si, de asemenea, imagologic, cilitoria sotilor Nabokov pe
coasta de vest a Statelor Unite ale Americii, in cdutarea femelei de Lycaeides sublivens. Cum autorul
noteaza in volumul cvasi-autobiografic din 1973, reunind interviuri si eseuri, c¢d ,,nu existd nimic
autobiografic in [o/ita” (Nabokov, 1973: 26, t.n.), ne propunem si acordim mai mult spatiu de
analiza textuald acestei ipoteze §i nenumiratelor contraargumente ce o insotesc In critica
nabokoviand de actualitate, In Incercarea de a evidentia complexitatea metanarativd a cildtoriei
din Lolita.

Verina Lolita* sau calatoriile sotilor Nabokov

Se mai poate spune insd ceva nou despre Lo/ita?* La sase decenii dupd publicarea romanului
in Patis, de citre Olympia Press’, textul pare sd nu poatd iesi de sub eticheta controversatd a unui
roman erotic si imoral. Cu toate acestea, exceptii de actualitate in studiul prozei nabokoviene
continud traditia unei exegeze filologice, cat si stiintifice — data fiind contributia stiintifica a lepi-
dopterologului Vadimir Nabokov ce o completeazi pe cea literard. In prim plan, studiile lui Alfred
Appel si Brian Boyd propun noi ipoteze si directii de cercetare asupra prozei lui Nabokov —
deopotriva profund autoreflexivi si reiterativa, dupa cum demonstreaza publicatiile postume edi-
tate de Dmitri Nabokov*. In paralel, Zsolt Blint si Kurt Johnson, printre altii, au contribuit in
cea mai mare masurd la revendicarea si reactualizarea teoriilor lepidopteriale emise de Nabokov,
addugand un nou centru de referintd demersurilor critice de naturd literara.

Cu un corpus de texte deopotriva fictionale, cit si stiintifice, Vladimir Nabokov a devenit o
sursd exemplard de ecouri critice legate de transmedialitate. Ba mai mult, in extrapolarea acestor
directii de cercetare, Lo/ita s-a remarcat ca cea mai prolifica sursd primard, iar motivul principal

! Fiecare copie din biblioteca autorului este semnata si dedicatd pe prima pagina fie sotiei, fie lui Dmitri.
Vladimir Nabokov a dedicat Verei prima sa copie din Lolita, editia americana din 1958, alaturand textului
un desen ce reprezinta o specie fictiva de fluture: Verina Lolita. Pentru copia din scenariul realizat de
Nabokov la cererea lui Stanley Kubrick (din care regizorul va pastra mai putin de un sfert in productia
finalad), dedicatia era insotita de o noua subspecie fictivd, de aceasta data Verinia Lolita cinemathoides, in-
dicand natura adiacentd a adaptarii cinematografice.

2 Aceeasi intrebare revine in recenzia realizatd de Daphne Merkin (New York Times, 10 noiembrie 2015):
,,Cine ar fi crezut ca mai este ceva de spus despre Vladimir Nabokov?” (t.n.)

3Editurd cu o reputatie discutabild, al carei specific viza fictiunea avangardista si eroticd. Recunoscuta pen-
tru publicarea lucrarilor in englezd ce nu primeau acceptul caselor editoriale din SUA, aflate incd sub
incidenta legislatiei OPB-1857/ Hicklin ce prevedea cenzurarea materialelor considerate obscene indiferent
de valoarea literard a acestora. De asemenea, prima editurd care a acceptat sa publice romanul lui William
S. Burroughs, Prdnzul dezgolit in 1959.

4 Lui Dmitri Nabokov, unicul fiu al sotilor Nabokov, i se datoreaza publicarea, traducerea (din rusa in
engleza si viceversa) si editarea lucrarilor postume, printre care The Enchanter (Bonwe6bHuk) din 1986: ul-
timul text scris de Vladimir Nabokov in limba rusd, circa 1939, si primul crochiu pentru Lolita. Contributia
lui Dmitri poartd o deosebitd semnificatie si in palier critic, prin numeroasele prefete, postfete, observatii
de natura biografica ce au insotit editiile critice ale romanelor lui Vladimir Nabokov.
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este urmatorul: 1948-1953, intervalul in care Nabokov lucreazd la roman, coincide cu cea mai
productiva perioada in contributiile sale si ale Verei la studiul subspeciilor de fluturi Neotropical
“Blue” si Nearctic [ycaeides, implicit, cu un voiaj extensiv prin America. Sotii au petrecut fiecare
vard, din 1949 pani in 1959 (cu exceptia 1950, 1955 si 1957), pe coasta de vest a Statelor Unite,
iar 1951 i-a surprins in cautarea femelei de Lycacides sublivens:

in fiecare vara sotia mea si eu plecam la vandtoare de fluturi. Exemplarele sunt
depuse la institutii stiintifice ca, de pildd, Muzeul de Zoologie Comparata de la Har-
vard sau in Colectia de la Cornell University. Etichetele fixate sub fluturi vor fi un
adevirat dar pentru cercetitorul din secolul doudzeci §i unu pasionat de biografiile
ascunse. 51 astfel, la taberele noastre — Telluride, Colorado; Afton, Wyoming; Portal,
Arizona; Ashland, Oregon — am reluat energic Lo/ita, lucrand seara sau in zilele
norocoase. (Nabokov, 2003: 380)

Propunem in continuarea acestui paratext al Lo/itei, din 2 noiembrie 1956 (asadar, la un an
dupi publicarea romanului in Paris; de la publicare, eseul este inclus in majoritatea editiilor critice
din Lo/ita), un alt fragment, de aceasta datd apartinand registrului stiintific, prefigurdnd conexiunile
care au suscitat imaginatia criticilor: ,,Vara trecuta (1951), am decis sa vizitez Telluride, districtul
San Miguel, Colorado, in cdutarea femelei necunoscute din ceea ce am descris in 1949 ca Lycaeides
argyrognomon sublivens |...]. Am distrus vacanta familiei mele, insd am obtinut ce ciutam” (Nabokov,
1952: 35, t.n.).

Anacronismul celor doud fragmente este doar de natura publicisticd, intrucat anul la

care fac referire In biografia familiei Nabokov este acelasi in ambele situatii: 1951. Insa ceea ce i-
a intrigat pe cercetitori este permeabilitatea a doud registre stilistice eminamente diferite: trecerea
atat de naturald de la literar la stiintific pastrand, totusi, dimensiunea autobiografica si autoreflexivi.
Cilatoriile pe coasta de vest a Americii au servit in aceeasi masura lepidopterologului, cat si ro-
mancierului, iar posibilitatea de a urmdri un fir cvasi-narativ, cvasi-autobiografic ce stribate oblic
cele doud tipuri de scriiturd a fost preluatd ca demers analitic de citre numerosi cercetitori ai
prozei nabokoviene. Polisemantismul termenului zzzfi — desemnand, in biologie, unul dintre stadi-
ile metamorfozei la insecte (anume cel de pupd), in context mitologic o divinitate femining, in
limbajul curent o tandrd fermecitoare, in roman, derivat in nimfetd, adolescenta seducitoare —
sustine, de asemenea, aceastd juxtapunere de registre, alituri de nenumdrate alte aluzii textuale ce
par si indice cd goana dupd iubita ,,ultravioletd” Lycaeides sublivens coincide cu goana naratorului
din Lolita (Nabokov, 2003: 267). Insa abordarea Lolitei ca punct de plecare in reconstituirea unui
episod biografic din existenta autorului a ridicat, in acelasi timp, numeroase controverse si a fost
vehement criticatd ca o chestiune de cochetirie criticd. Primul cercetitor care a semnalat po-
tentialul non-fictional al romanului este Diana Butler, cu un eseu publicat in 1960, ,,Lolita Lepi-
doptera”, in care isi propunea sd apropie preocupirile lepidopteriale ale lui Vladimir Nabokov de
cele literare. Rdspunsul a venit mai degraba din partea cercetitorului, decat din aceea a scriitorului
Nabokov (Zimmer, 1996: 207), semnaland faptul cd extravaganta de a aduce alituri vanitoarea
femelei din subspecia Lycaeides sublivens in Telluride, San Miguel, Colorado, din vara anului 1951,
cu primele ,,zvacniti”™ ale Lo/ites — atingea un subiect delicat. Alfred Appel s-a confruntat cu
aceeasi reactie din partea lui Nabokov pe parcursul adnotarii romanului: ,,Autorul a implorat ad-
notatorul laic sa omita referintele la Lepidoptera, « un subiect delicat »” (Nabokov, 1995: 327, t.n.).
Dimensiunea autobiograficd a celor trei capitole incipiente din a doua parte a romanului —

5, Throbs”, tradus alternativ de catre Horia-Florian Popescu in editia Polirom, 2003, ca fior, pulsiune,
trepidatie, este utilizat intradiegetic, cat si paratextual in Lolita. Substantivul revine si in paginile de jurnal,
oferind astfel, nca un exemplu de permeabilitate intre proza fictionala si cea autobiografica: ,,Am simtit
prima pulsatie firava a Lolitei spre sfarsitul lui 1939 sau inceputul lui 1940 in Paris, intr-o perioada cand eram
tintuit la pat de un atac sever de nevralgie intercostald. Dupa cate imi amintesc, pulsatia originara a
inspiratiei a fost produsa. . .” (Nabokov, 2003: 378).
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singurele dezvoltand exhaustiv tema célitoriei — rezida in faptul ¢ dreamscape-ul corespunde traseu-
lui parcurs de sotii Nabokov timp de sapte ani, in vanitoare de fluturi; tridand, agadar, actuala
sursd de inspiratie a romanului. Ba mai mult, calitoria europeanului Humbert Humbert pe coasta
de vest contine o dimensiune imagologici dublati, la nivel biografic, de perspectiva debors a au-
torului insusi. Sotii Nabokov ajunseseri in Statele Unite in 1940, dupa un alt deceniu petrecut in
cea mai mare parte in Germania §i Franta, iar continentul nou-descoperit era pentru ei o ecuatie
intre reprezentarea europeand, cliseistica si stereotipic, si realitatea peisagisticd a tanarului con-
tinent. ,,Printr-un paradox al gandirii picturale, am receptat privelistea regiunii depresionare nord-
ametricane cu un soc — socul recunoasterii amuzate — datorita musamalelor pictate ce se importau
odinioari din America, pentru a fi atarnate deasupra lavoarelor in gradinitele de copii din Europa
Centrala” (Nabokov, 2003: 185), noteazd naratorul Lo/ifei. Dimensiunea metapicturald nu ii este
striind romanului, celebrul capitol 30 din prima parte a textului configureaza din nou, in registru
dublu-referential, falsa naratiune a primei nopti petrecute impreund cu Dolores Haze, ca picturd
murald in sala de mese a hotelului Vandtorii Vrijiti. Pe acelasi palier imagologic al romanului,
America isi intampind emigrantul cu ,,dealuri de guasd verzuie”, cu ,,norii Claude-Lorrain [ce]
péreau gravati in departare in azurul paclos” si ,,un orizont El Greco sever” (180), carevasizica il
Intampind cu o reprezentare cvasi-picturald inspiratd de arta europeand. Sub incidenta aceleiasi
orientdri imagologice stau referintele cinematice: jurnalul de calitorie incropit retrospectiv de
citre naratorul intradiegetic al romanului prezintd un peisaj natural american contrafacut de mi-
tologia hollywoodian. In acest sens, Vladimir Nabokov reconstituie celebra ruti a colonistilor,
asa-numita O/d Oregon Trail (sau intr-o traducere aproximativa, calea spre Oregon), aducand diegeza
intr-un spatiu deopotriva istoric si mitic in cultura si civilizatia americana: cel al frontierei vestice,
al Vestului salbatic si, bineinteles, al primelor mari succese cinematografice din anii 1940.

»Atunci au inceput calatoriile noastre dezlantuite care ne-au purtat pe intreg

cuprinsul Statelor Unite”® sau calatorie in corporealitate

Structura tematicd adiacenta calatoriei subsumeaza in Lo/ita doar primele trei capitole din a
doua parte a romanului; asadar, o secventa relativ restransa in economia textuald. Paradoxal, pe-
rioada la care face referire este de circa un an, prin urmare, un interval important in economia
temporalititii romanului: din 16 august 1947 — luand in considerare mentiunea din capitolul 20,
st anume: ,,Calendarul meu se zdpdceste. Asta trebuie sa se fi petrecut in jurul lui 25 (sic!)” august
1947. Nici gand sa pot continua.” (Nabokov, 2003: 134) — pana in august 1948, si calitoria se
desfasoara pe cuprinsul a douazeci si sapte de state mentionate in text. A doua zi dupi episodul
,»Vanatorii vrijiti” (datat intradiegetic la 15 august), Humbert Humbert si Dolores pornesc in
voiajul ,,pe intreg cuprinsul Statelor Unite”. Calitoriei celor doi protagonisti ii parvine o functie
narativi complementara valorii arcadiene a descrierilor ce insotesc structural aceasta secventd a
romanului; concret, ,,avocatul mi-a propus sa fac o relatare limpede, cinstitd, a itinerarului urmat
si presupun cd aici am ajuns la momentul cand sunt obligat si ma achit de aceasta Indatorire
neplicuta”, noteaza naratorul in primul capitol. Din nou, un exemplu tipic de capzatio benevolentiae,
a cdrui functie autoreflexiva face parte dintr-un efect mai amplu de intruziune a paratextului in
diegeza, intrucat frecventa acestor referinte creste de la un capitol la altul, odata cu destraimarea
mirajului fictional. Revenind, sub pretextul acestei relatari judiciare, caldtoria devine in sine o
subramificatie a intrigii. Anul petrecut de Dolores Haze si tutorele siu legal in drumetie prin
zonele americane silbatice, cat si innoptand in pleiada alcituitd din ,,Motelurile Asfintitului, Vilele
U-Beam, Conacele din Pisc, Palatele in Decor de Pini, Palatele cu Privelisti Montane, Palatele
Profilate pe Cer, Palatele cu Parcuri, Conacele Verzi, Hanurile lui Mac” (177), imbind descrierea
cinematicd a voiajului cu micro-structuri narative de o temporalitate extrem de concentrati.

¢ Nabokov, 2003: 175.

7Versiunea originala mentioneaza data de 15 august; cu toate acestea, toate editiile Polirom au pdstrat
data de 25 august.
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Melissa Lam observa, in lista mai sus citatd, melanjul semnificantilor din decorul natural al
Americii cu tropul motelului — atat de comun, de altfel, in romanul postmodern —, semnaland o
corupere a spatiului natural. ,,Peisajul semnificat cinematic al lui Humbert transforma America
reald intr-un colaj cultural”, noteazi Lam (2009: 16, t.n.) in adiacenta analiticd a efectului de de-
familiarizare ce persistd indeosebi in secventa narativa subsumati voiajul prin cele douazeci si
sapte de state americane. Astfel, pe de o parte, descrierea cinematicd mimeazd drumul protago-
nistului si metoda de inregistrare a realitatii:

Munti indepartati. Munti apropiati. Alti si alti munti; frumuseti albastrui de
neatins sau care se transforma necontenit in siruri de dealuri populate; lanturi
muntoase sud-estice, zigzaguri ale altitudinii pe parcursul muntilor inalti. Colosi de
piatra cenusii cu vine de zapadd, care sfasie inima si cerul, piscuri aprige aparand ca
din senin la o cotiturd a soselei; imensitati acoperite cu paduri de brad intunecate,
dese, bine aliniate, intrerupte pe alocuri de norisori palizi de plopi de munte;
formatiuni roz si liliachii. Faraonice, falice, ,,prea preistorice pentru cuvinte” (blazata
Lo!); munti tabulari de lava neagrd; munti la inceput de primavari, ca niste elefanti
nou-ndscuti parosi pe spinare; ghebele muntilor la sfarsit de vara, cu membrele lor
masive, egiptene, stranse sub falduri de plus rosiatic, mancat de molii; coline albi-
cioase pistruiate cu stejari verzi si rotunzi; o ultima culme muntoasa brun-roscatd
si un covor des de lucerni la poale. (Nabokov , 2003: 190)

Incipitul pasajului are un caracter eminamente cinematic; succesiunea metonimica de imagini
ce urmeazd, precum si efectul de amplificare a atentiei si implicarii vocii narative (prin intensifi-
carea detaliilor) imitd, la nivel tematic, progresul spatial si vizibilitatea unui calitor de pe una dintre
autostrazile americane. Secventa a alimentat si ipotezele propuse, printre altii, de Melissa LLam
(2009), in legitura cu potentialul alegoric al romanului. Conform acestei chei de lecturi si inter-
pretare, tanara Lolita este reprezentarea postmodernd a Americii; tinutul silbatic intrat sub posesia
avidd si tiranicd a unui european; o reinterpretarea literard a unui transfer sesizabil in istoria
sociologicd a artei transatlantice. Mai precis, de la Awmerica reprezentatd alegoric ca o femeie
indigend, cu pielea cafenie, vanzand cafea si piei de bursuci colonizatorilor europeni (vezi detaliile
din legenda hartii realizate de Henry Popple, “A Map of the British Empire in America with the
French and Spanish Settlements Adjacent Thereto”, 1733 si gravura lui Matthew Darly, “The
Commissioners”, 1778) — la brandul configurat prin Statuia Libertatii, 1886, continentul a trecut
prin multiple forme de reprezentare pana la imaginea de secol XX, caustic redatd de scriitorul
imigrant de origine rus, a #imfetei americane. Structura verbald a fragmentului citat mai sus sustine,
intr-adevir, posibilitatea unei identificri alegorice, in sensul in care ambiguitatea intentionatd a
prozei narative din Lo/ita a creat, pand la acest punct din dezvoltarea romanului, numeroase an-
tecedente de acest tip. Sistemul descriptiv dublu-referential (invitim cititorul la relecturarea celei
de-a patra fraze din citatul paginii anterioare, reconsiderand indicii cromatici, spre exemplu)
incurajeazd aceastd hermeneuticd a cildtoriei deopotriva prin peisajul natural american, cat si prin
corporealitate.

Pe de cealaltd parte, deci, In completarea secventelor configurate cinematic dupd exemplul
discutat mai sus, ne parvin micro-structuri narative de o temporalitate condensati; celule fictionale
(in termenii lui Jean Ricardou), a cdror functie este de a reda analogic relatia dintre Humbert si
Dolores: ,,Am avut certuri — minore $i majore. Cele mai mari s-au petrecut: la Lacework Cabins,
in Virginia; pe Park Avenue, Little Rock, in apropierea unei scoli; in Trecdtoarea Milner, la trei
mii trei sute metri altitudine, in Colorado; la intersectia din Seventh Street si Central Avenue in
Phoenix, statul Arizona; pe Third Street, Los Angeles |[...]” (Nabokov, 2003: 193). Lista continu,
subsumand nu mai putin de unsprezece locatii listate in acest registru. Cilatoria devine, agadar, o
cildtorie jalonatd conflictual; o cildtorie a regdsirii sau mai degrabi a pastririi integrititii de sine,
in structura unui cuplu.

Tensiunea structurald dintre aceste doud tipuri de prozé adiacente tematic motivului cdlitoriei
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— cea cinematica §i cea temporal condensata in micro-structuri textuale ce fac fati cu greu ampli-
tudinii diegetice — este de naturd auto-reflexivd. Desi chestiunea captivititii si a constientizarii
gravititii actului de abductie nu este explicit redati in diegeza decat relativ tarziu in desfasurarea
povestii, proza poartd intrinsec, prin astfel de tensiuni de registru sau stil, marca structurald a
temelor dezvoltate.

Robert Ropert subliniazd descendenta Io/ite/ dintr-o autentica traditie literard a captivititii —
asadar, plasand romanului intr-o contiguitatea tematicd initiatd de Salinger cu De veghe in lanul de
secard st Melville cu Moby Dick. In lumina acestei ipoteze, tema cilitoriei si, implicit, secventa
textuald care dezvoltd parcursul prin America al celor doi protagonisti, devine o pauzi narativa,
o falsd subramificatie structurald, a carei finalitate deschide, de fapt, o noud arie fictionald (anul
scolar la Beardsley). Sa urmarim pentru moment, plurivalenta intertextuald a romanului din per-
spectiva basmului fantastic si a posibilelor repercusiuni impuse asupra temei calitoriei.

Valentele unei calatorii initiatice: despre Lolita si basmul european

Cilatoria nabokoviani nu are deschiderea simbolului traditional; pe scurt, nu este o célitorie
spirituala, ci concretd, pe ,,intreg cuprinsul Statelor Unite”; dupd cum nu comporti caracteristicile
unei calatorii simbolice, desi are o valoare alegorica.

Similitudinile de structurd dintre Lo/ia si basmul european au fost amplu analizate de citre
Alfred Appel (The Annotated “Lolita”, 1970), Carl Proffer (Keys 2o “Lolita”, 1968) si Steven Swan
Jones (The Enchanted Hunters: Nabokov’s Use of Folk Characterization in “Lolita”, 1980), avansand o
cheie de lecturd pe cat de excentricd la prima abordare, pe atat de usor de urmarit in structura
tematica a romanului. Personajele supranaturale de sorginte folclorica (printi, printese, cipcauni,
dubluri), potiunile magice, oazele fantastice, castelele; conflictul mama-fiica (identificat de Steven
Swan Jones ca o reinterpretare a Albei-ca-Zipada), alaturi de mentiunile unor basme sau povesti
precum Vegtmintele noi ale impdratului (Nabokov, 2003: 242), contribuie la configurarea unui fantastic
subversiv si parodiat. Fara a detalia aici foarte mult argumentele aduse in favoarea acestui intertext,
ne propunem sa revendicim dimensiunea tematica a cildtoriei din romanul nabokovian, prin
comparatie cu motivul echivalent din basmul traditional.

In lista celor treizeci si unu de motive identificate de Vladimir Propp (1970), calitoria — desi
nementionata explicit — poate fi identificatd in succesiunea altor trei motive, si anume plecarea,
cilduzirea, intoarcerea. Calatoria protagonistului de basm formeaza o bucld deopotriva temporald
si spatiala, intrucat destinatia va coincide cu punctul de plecare (cel putin la nivel simbolic), iar
scopul in sine este acela de a reveni la un timp rotund, perfect, la o varstd de aur a comunitatii,
cit si a individului. Dimpotrivi, aventura ,,calitorului vrijit” (Nabokov, 2003: 199) din Lo/ita este
un ,,refuz de sine”, pentru a utiliza definitia propusa in Dictionarul de sinboluri coordonat de Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant; o incercare de neutralizare a ororii, printr-un truc de distragere a
atentiei cititorului. Calatoria pubescentei Dolores este o formi de voiaj in toate conotatiile sexuale
avansate de Alice in Povestirile din Canterbur)®, o cilitotie initiaticd si decisivd in dezvoltarea ei
emotionala.

Intrucat discursul performativ atat de drag postmodernismului o permite, si deschidem si
subiectul celeilalte Alice din literatura universald, anume protagonista lui Lewis Carroll. James
Joyce (1974: 339-348) este primul cercetitor care subliniazd preponderenta acestui intertext in
romanul nabokovian, insi fard a dezvolta comparativ valentele fantastice ale calitoriilor din cele
doua texte. Acceptand cheia de lecturd a romanului nabokovian in descendenta carrolliana, fan-
tasticul pictural, alegoric ce configureaza voiajului Lolitei devine la nivel intertextual un exercitiu
de re-prezentare si re-scriere in oglinda a caldtoriei tinerei Alice Liddell (considerand interesul lui
Nabokov pentru valentele biografice ale ambelor texte carrolliene si traducerea in limba rusid a
primului).

8 Vezi sensul verbului a hoindri fata de originalul to wander in ,,Povestea targovetei din Bath”, utilizat dublu
referential pentru a denota plimbare, peregrinaj, cat si instabilitate sexuald.
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Concluzii
Dificultatea trasdrii unei grile analitice exhaustive inhibd incd — chiar dupd sase decenii
— studiul celui mai controversat roman nabokovian. Tratamentul plurivalent al calitoriei — ca de-
turnare a motivului de basm traditional european sau parodie a caldtoriei initiatice ori simbolice,
sustinand totodatd configuratia unei cildtorii metanarative ce Inglobeaza valorile unui veritabil
studiu imagologic — reprezintd o chestiune partial ignorata in critica nabokoviand. Cu exceptia
unui capitol din studiul Melissei Lam (Dzsenfranchised from America: Reinventing angnage and 1ove in
Nabokov and Pynchon, 2009) si a volumului recent publicat de Robert Ropert (Nabokov in America:
On the Road to “Lolita”, 2015) — cu mentiunea ca scopul ambelor analize citate diferd considerabil
fatd de prezentul studiu, focalizandu-se, mai degrabd, pe perspectiva imagologici a imigrantului
ce rescrie povestea visului american —, chestiunea voiajului metanarativ a trecut aproape ignorata.
,»Dupi ce Olympia Press, din Paris, a publicat cartea, un critic american a emis pdrerea ci
Lolita ar reprezenta monumentul pasiunii mele pentru romanul romantic. Daca am inlocui ‘ro-
manul romantic’ cu ‘limba engleza’, formula aceasta eleganti ar fi mai corectd”, noteaza Vladimir
Nabokov la 12 noiembrie 1956 (Nabokov, 2003: 385). Cilitoria lingvistica in opera lui Lewis Car-
roll si a lui James Joyce (alt prozator anglofon a cirui influentd asupra lui Nabokov — fie ea anxioasd,
in termenii lui Harold Bloom, sau nu — este identificatd de Alfred Appel) a intregit corolarul
valentelor pe care tema voiajului nabokovian le imbina atat de natural diegetic si autobiografic,
literar si stiintific, realist si fantastic. Indriznim, cu toate acestea, si concluzionim ci adevirata
cilatorie din Lolita se ascunde in Insdsi povestea ,,manuscrisului’: un roman care a fost scris pe
vedeti’ si foi de notite, pe scaunul din dreapta masinii conduse de Vera, in camere de hotel sau in
zile ploioase, cand vanitoarea de fluturi era imposibila.
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