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Conditia familiei la sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX incepe si cunoasca
schimbari datorate mai ales modificirii mediului social, care a trait bulversarile ge-
nerate de Primul Razboi Mondial si de Revolutia bolsevica. Tubirea, element funda-
mental al naturii umane, dacd nu se producea in interiorul familiei, era considerata
adultera si libertinaj. Romanele lui John Galsworthy, cele din ciclul Forsyze Saga, si
vastul roman al lui Mihail Solohov, Pe Donul linistit, vorbesc despre spatii si medii
diferite, pe de o parte mediul urban al marii burghezii englezesti, iar pe de alta,
mediul rural al cazacilor de pe Don. In ambele situatii, casdtoriile se fac la initiativa
familiei, fetele invata cum si aiba grija de camin, In timp ce barbatii ocupa locul
central in societate, asumandu-si libertiti cu totul interzise femeilor. Inevitabil,
planul individual si cel al istoriei se intersecteazd, iar raporturile familiale se
schimba.

Cuvinte-cheie: istorie; iubire; familie; adulter; sacrificiu.

The condition of the family towards the end of the 19th century and the begin-
ning of the 20™ century is subjected to a seties of socially related changes, which
were the direct consequences of the First Wold War and the Bolshevik Revolution.
Love, the key element of human nature, was meant to flourish within the bound-
aries of a family; otherwise it was considered adulterous and libertine. John
Galsworthy’s novels, the Forsyte Saga seties, and Mihail Sholokhov’s vast novel On
the Quiet Don take into discussion different social and cultural milieu, the urban so-
ciety of the high English bourgeoisie, on the one hand, and the rural community
of the Cossacks on the Don, on the other. In both cases, marriages are carried out
on the initiative of the family; the girls learn how to take care of home while men
occupy the central position in society, assuming freedoms totally banned to
women. Inevitably, the personal, individual plan intersects the historical one, and,
consequently, family relations are under constant change.
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ohn Galsworthy si Mihail Solohov sunt scriitori care fac trecerea dinspre realismul de secol

XIX spre literatura moderna de la inceputul secolului XX, asa cum personajele insele luneci,
la uh moment dat, din corsetul auster al ordinii patriarhale spre noi forme de viata, in care optiunile
personale isi fac loc tot mai mult in construirea destinelor. Romanele din ciclul Forsyte Saga si ro-
manul-fluviu Pe Donul linistit sunt povestile a doud familii conduse de cate un pater familias — clanul
Forsyte este condus de Jolyon Forsyte, iar clanul Melehovilor de Pantelei Prokofievici — care
vegheazd ca moravurile si rimand conservatoare pentru ca orice schimbare este, initial,
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inconfortabild si generatoare de nesigurantd pentru generatiile vérstnice. Literatura, si mai ales
proza si teatrul, transmit, adesea, continuturi ce au ca punct de plecare intaimpliri reale, reconsti-
tuite pe un fundal social bine conturat, trecut prin filtrul artei literare. Experiente de viatd indi-
viduale si colective, povesti de familie, urbanul $i/sau ruralul mai detaliat sau mai putin detaliat
reconstituit, epoci si moravurile lor — toate acestea fac din literaturd un depozitar, uneori chiar cu
valoare documentari. Unele curente literare exceleazi in reconstituirea realititii, ca de pilda realis-
mul si naturalismul, scrierile cu caracter epopeic mai vechi si mai noi.

Trilogiile lui John Galsworthy — Forsyte Saga si O comedie modernd — au fost elaborate vreme de
doudzeci de ani si articuleazd, veridic, patruzeci de ani ai epocii victoriene si post-victotiene, 1886-
19206, venind, asadar, din marea literatura realistd de secol XIX, cu formule inovative de inceput
de secol XX. De asemenea, influenta biografiei proprii asupra operei este descifrabild: ,,Cand l-a
introdus, de exemplu, pe batranul Jolyn in cronica familiei Forsyte, echilibrul dintre afectiune si
ironie s-a stricat, pentru ca scriitorul isi iubise, totusi, tatdl — in pofida putinelor dovezi de supunere
pe care i le ddduse — si personajul romanului siu nu putea fi doar un desen dupd naturi, ci o
nostalgicd amintire despre John Galsworthy senior” (Grigorescu, 2003: 489).

Portretele tinerelor rebele din romane sunt apropiate celor ale surorilor sale, Mabel (June) si
Lilian (Euphemia), iar Irene, cel mai fascinant personaj feminin al seriei, este Ada, iubita autorului
si sotia varului sau, Arthur Galsworthy, casitorie in care rimane prizonierd pand la moartea lui
pater familias, John Galsworty, care veghea asupra respectirii regulilor sociale victoriene. Tandrul
Jolyon Forsyte este o varianti livrescd a lui John Galsworthy, care si-a parasit sotia spre a se cdsitori
cu o guvernant, fiind, astfel, ostracizat, marginalizat multd vreme. Primele doud volume ale primei
trilogii (Bogdtasul, Incitugati de lege) sunt unele ale cutumelor conservatoare, in timp ce in cel de-al
treilea roman (De Znchiriaf), care anuntd a doua trilogie, societatea este in transformare si epoca
victoriand, mai ales dupa Primul Rdzboi Mondial, e amintire.

Un puternic spirit de clan se manifestd incd de la inceput, cind intreaga familie Forsyte se
aduni pentru logodna lui June, nepoata batranului Jolyon, cu arhitectul Philip Bosinney, cel care,
alaturi de Irene, vor crea fisura simbolicd a puternicei familii, prefigurand apusul unei epoci: ,,Cand
un Forsyte se logodea, se cdsitorea sau se ndstea, tot neamul Forsyte era prezent. Cand un Forsyte
murea — dar pand acum nu murise niciun Forsyte; ei nu mureau; moartea fiind contra principiilor
lor — ei luau precautiuni fatd de ea, precautiunile instinctive ale unor oameni cu mare vitalitate,
care se apard de orice stirbire a proprietatii lor” (Galsworthy, 1991: 12).

Structura romanesca se asaza in functie de generatii si de evolutia lor. in tonalititi de epopee,
este evocat primul Jolyon Forsyte, decedat, primul pater familias londonez, ajuns in capitald dintr-
o modestd familie de fermieri, dar care a reusit si facd avere in domeniul constructiilor. Relatiile
dintre membrii clanului sunt rezervate, atitudinea e sobri, afectiunea, jovialitatea sunt vizute ca
slabiciuni. Tandrul arhitect e privit cu suspiciune, nefiind considerat demn de una din mogteni-
toarele familiei. Soames, fiul lui James, frate mai mic al lui Jolyon, este cisitorit cu Irene, consideratd
prea frumoasa de citre familia sotului, iesita din normd, deci motiv de ingtijorare. Casatoritd cu
Soames la presiunea mamei ei vitrege, Irene duce o viatd resemnati, iar sotul, luand-o in proprietate,
considerand-o cea mai pretioasa dintre proprietatile sale, intentioneaza s construiascd o casi la
Robin Hill, proiectatd de Bosinney, in afard Londrei, pentru a o tine departe de ochii altor barbati.
Singurul sprijin afectiv venea din partea lui June, nepoata sotului sau, care o sfituia sa divorteze.
Dar tocmai logodnicul lui June, Bosinney, o va fermeca, iar idila lor va revolta clanul: ,,Desfacerea
perechii Soames-Irene, dupd construirea acelei case frumoase si scumpe la Robin Hill, nu este
provocati doar de sentimentele Irenei pentru Bosinney. Ea rezultd dintr-o incompatibilitate
sufleteascd si caracterologicd. |...] Urmirile desfacerii acestui cuplu au efecte dezastruoase pentru
mai multe generatii, cand perechile se refac in alte formule” (Munteanu, 1998: 48).

Soames il di in judecati pe tindrul arhitect pentru depdsirea cheltuielilor, iar acesta, indurerat
si de comportamentul ezitant al lui Irene, este cilcat de un automobil, lumea vorbind ¢4, de fapt,
accidentul a fost o sinucidere. Irene se intoarce la sot, aparent si temporar randuielile traditionale
se reinstituie. Casatoriile de convenientd erau firesti, pentru ci ceea ce se cautd in mediul conjugal
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este mai ales siguranta. Familia traditionald este mecanismul functiondrii societatii, iar el nu trebuie
pus in pericol, asigurand: ,,cadrul afectiv in care fiecare membru isi satisface nevoile, triirile intime,
nevoia de destdinuire a unor Impliniri sau insatisfactii aparute pe diverse planuri, oferind prin
specificul ei sentimentul sigurantei” (Voinea, 1978: 9). Din aceastd definitie realitatea ignora triirile
intime, de obicei, in cadrul cdsitoriilor de convenient.

Rolul personajelor feminine in literaturd e vechi de cand literaturi insdsi. Parte a androginului,
feminin matern si erotic, copild, adolescentd, femeie deplind in numeroase ipostaze, personajul
feminin este, iIndeobste, ingredientul cel mai important al unei povesti epice sau dramatizate, fateta
vizibild oti ascunsd, discret, a eului liric In expresie artisticd. Literatura rusi a creat eroine puternice,
cu comportamente nuantate in functie de epocd, de mediul social (rural sau urban), de statut
social. Firi pasionale, ele anima lumi livresti, devenind, ca mame, adevirate axis zundi in interiorul
familiei: ,,Vizut adesea ca manifestare a spiritului anarhic, odatd cu psihanaliza, femininul matern,
cel putin, capitd un loc onorabil prin identificarea cu ex/ ideal” (Daribus, 2004: 28). Perechea lui
Pantelei Prokofievici, cazac avand si origini turcesti, pafer familias in neamul cizicesc al Melehovilor,
Ilinisna, reprezinti conditia femeii din secolul XIX rural in Rusia — una de inferioritate in raport
cu pozitia barbatului, dar cu toate acestea, reuseste sa isi exercite rolul de echilibru in familie, in
ciuda violentelor fizice si verbale la care o supune sotul, firesti pentru vremea si locul in care
triieste. Fire pacifistd, este cea care incearcd si domoleascd impulsivitatea sotului, va fi

intelegdtoare cu nurorile si, in cele din urma, chiar cu Axinia, ,,femeia fatald” a romanului, cea

>
care va avea o indelungi legiturd cu Grigori, fiul ei. i§i accepta soarta cu o resemnare fireascd, iar
faptul ci fiul, Grigori, isi insald sotia, dar nu o bate, este, deja, un mare progres, ficindu-1 absolut
acceptabil. Sfaturile pe care i le di nurorii ingelate, Natalia, sunt cele ale unei practici vechi: daci
existd copii, familia trebuie si rimand impreund, copiii au nevoie de adapost stabil. ,,Stabilitatea”
este cuvantul-cheie, in ciuda tuturor incilcirilor demnititii umane, a sensibilitatii. Ilinisna o va in-
griji pe Natalia, bolnavi de tifos, si tot ea se va ocupa de copii, de nepoti, dupd moartea nurorii.
Pe tot parcursul romanului, ¢ o prezentd discretd, dar fermd. Sensul vietii ei e sprijinul pe care il
da celorlalti. Pe misurd ce fiica ei, Duniaska, se indepirteazd de ea, miritindu-se cu Miska
Kosevoli, reprezentant al noii puteri si ucigas al fratelui ei, Petro, afectiunea nepotilor scade in in-
tensitate, i atagandu-se de Axinia, amanta fiului sau. Dupa ce-i moare sotul si-i pierde si pe alti
membri ai familiei, simte singuritatea ca pe o apropiere a mortii. Singurul siu gand se indreapti,
mereu, spre Grigori, fiul iubit, victimi a valurilor istoriei, tarat cand spre tabdra rosilor, cand spre
cea a albilor, victima a imprejuririlor. In virtutea iubirii comune ce i-o purtau lui Grigori, Ilinisna
si Axinia, iubita fiului initial neacceptatd, se apropie. Ultimele zile si le petrece gandindu-se la
stepa care-i inghitise fiul.

EIET)

Galsworthy vede in dragostea epocii victoriene un factor invaziy, ,,0 simanta salbatica” din
care risare o plantd sdlbaticd in gradina oranduitd, inflorind spontan si luand prin surprindere
florile de serd, iar ,,oamenii ajunsi in situatia lor sociald nu sar niciodatd gardul pentru a culege
aceasti floare; cd se prea poate ca unul din ei si sufere de iubire, ca de pojar, o datd, la timpul cu-
venit, dar c¢i se vindecd pentru totdeauna [...] si intrd linistit in bratele casniciei” (Galsworthy,
1991: 153). Vizuti ca un factor perturbator, dragostea trebuie tratatd ca orice maladie, ea este o
intamplare in cdsitorie, nicidecum o conditie. Tot ce se afld dincolo de ratiune este pus sub semnul
indoielii, este efemeritate. Cel compatimit este Soames, care suferd din dragoste, ceea ce simte
Irene nu are, pentru societatea vremii, nicio relevantd. Fugind imediat dupa tragedia mortii iubit-
ului de acasi, la putin timp dupi ce se reintoarce, apoi se refugiaza temporar la Robin Hill, unde
socrul, induiosat de farmecul sdu fizic si sufletesc, pare a o intelege, in sfarsit. Moartea lui, la putin
timp, o va indepirta cu totul de familia Forsyte. Divortul lui Soames de Irene se petrece la dois-
prezece ani dupd despirtirea de facto, divort dictat de preocuparea lui de a-si gasi, oficial, o
partenerd, care sa-i ofere mostenitori, nu care si-1 bulverseze prin intensitatea sentimentului.

In cei doisprezece ani o parte a familiei varstnice disparuse, Irene primeste o mici avere prin
testament, din partea lui Jolyon senior: ,,din cei zece Forsyte batrani, se ndscurd doudzeci si unu
de Forsyte, dar cei doudzeci si unu de Forsyte tineri dddurd abia saptesprezece urmasi” (Galswor-
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thy, 1991: 70). Mai tandra generatie, pe cale de a iesi din austeritatea epocii victoriene, isi schimba
modul de a gandi, starnind indignarea celorlalti Forsyte, care nu isi pot imagina un alt mod de
viata decat cel standardizat prin practica traditionald. Jolyon cel Tandr incearcd s tind pasul cu
vremurile, tolerand excentricitatile fiicei, June, in cheltuirea banilor intru ajutorarea tinerilor artisti.
Fata de Jolly, fiul sau, isi infraneaza elanurile moralizatoare. Soames inca se simte vrajit, dupa dois-
prezece ani, de Irene, dar acum giseste o femeie in care, odatd cu moartea lui Bosinney, s-au di-
zolvat toate vulnerabilititile ei. Se reintemeiase ca o femeie puternici, refuzand, pe mai departe,
sd se Intoarca la el si sa-i daruiascd un copil: ,,— Nu! Nu! Cu nici o conditie! Poti sa ma urmaresti
pand la mormant. Nu ma intorc la tine!” (Galsworthy, 1991: 304). Niciodatd nu-i va ierta, lui
Soames, momentul siluirii, cu pasiune si urd, adancind prapastia dintre ei si provocand moartea
arhitectului, care afld despre intamplare. Winifred, sora lui Soames, divorteazi de Monty Darty,
lucru greu de imaginat in urma cu cincisprezece ani. Parisit mai apoi de amanti, sardcit, Monty
se intoarce la familie, care, nepierzandu-si, totusi, instinctul de conservare, il reprimeste.

Soames isi reface viata aldturi de Anette, pe care in sinea lui recunoaste ci nu o iubeste, ci-i
iubeste tineretea care promite sd-i dea urmasi, dar Irene rimane dragostea vietii sale. Aceasta
continud povestea, inceputd peste ani, cu Jolyon, se reapropie dupa ce fiul lui moare pe front. O
altd societate se contureaza tot mai mult, iar vechile cutume par derizorii dupa tragedia razboiului;
Galsworthy ,,este suficient de obiectiv pentru a reda degradarea vechilor fundamente, dar nu
indrizneste vreun nou fundament. De aceea Galsworthy este uneori tentat si adopte parerea
eroilor sdi, dupd care niruirea vechiului inseamna néruirea tuturor valorilor, instaurarea haosului”
(Tanosi, 1963: 361). Irene dd nastere unui fiu, Jon, iar Soames are o fiicd, Fleur, mintindu-si tatal
pe patul de moarte ¢ i s-a nascut un fiu. Iubindu-si, mai apoi, neconditionat fiica, pare a-i fi trans-
ferat toatd energia afectiva ddruitd candva lui Irene: ,,Nu stiuse s-o pastreze pe frumoasa si enig-
matica Irene, unicul episod ar fi putut deveni poezia vietii lui, dar s-a risipit zadarnic, Intr-un
proces de divort. Se intoarce acum, aproape inconstient, spre fiica lui, incercand sa-i daruiasca ei
ceea ce nu stiuse sd-i ofere proprie-i sotii: libertatea sentimentelor” (Grigorescu, 2003: 500).

Si totusi, cand copiii lor, Jon si Fleur, se intalnesc si intre ei se naste o pasiune, familiile, discret,
fac totul si-i indepirteze. Trecutul varstnicilor ii prinde din urma si pe cei tineri. Afland despre
vechea poveste a parintilor, Fleur propune césitoria, insd Jon, de teamd sd nu-si rdneasca parintii,
ezitd, starnind supdrarea fetei. Nici a doua cisitorie nu este senind, Soames afland de relatia sotiei
sale cu Prosper Profond, insd, in ciuda amenintarii cu dezmostenirea, se evitd, de dragul lui Fleur,
izbucnirea unui scandal si totul e trecut sub ticere, Anette stiind ci este doar o convenienta fird
profunzime casdtoria lor. Pe de altd parte, Jon afli adevirul cu privire la felul in care Soames,
fostul sot al mamei sale, o tratase, iar pe patul de moarte al tatilui sdu, Jon, reflecteaza la sensul
vietii: ,,toate Incercdrile vietii nu sunt decat pregitiri pentru momentul acestal Iubirea si viata,
teama, durerea, orice miscare, lumina si frumusetea — toate nu sunt decat inceputul acestei
inspaimantitoare taceti albe” (Galsworthy, 1992: 270). Respectand dorinta tatilui pe patul mortii,
Jon nu se va casatori cu Fleur si alte prejudeciti decat ale lumii victoriene, unele universal-shake-
speariene, rivalitatea dintre familii, va distruge si acest cuplu. Fleur accepti cisitoria cu Michael
Mont, pe care nu-l iubeste. ILa inceputul epocii moderne, istoria se repetd, pentru cd adesea unul
iubeste si unul nu iubeste intr-un cuplu, poate niciunul nu iubeste, arareori petrecandu-se fericita
simbioza a iubirilor ce se intalnesc in acelasi loc si-n acelasi timp, iar cand se intampld, ceva le
destrama: Irene si Jolyon sunt despartiti prin moartea lui, Fleur si Jon — de urmele ranilor parintilor,
Anette si Prosper — de cutume sociale. Finalul trilogiilor se incheie cu reflectia lui Soames: ,,Dege-
aba dorise, degeaba se striduise — frumusetea si iubirea in lumea aceasta nu le dobandise niciodata™
(Galsworthy, 1992: 334). Proprietar a numeroase bunuri materiale, opere de arti, nu gaseste plenar
tocmai ce si-a dorit mai mult, consolandu-se cu dragostea pentru fiica sa, imprevizibild si nefericita,
in cele din urma.

Cartea Pe Donul linistit este si romanul unei mari iubiri, cea dintre Grigori si Axinia, care vor
trdi mai mult separat, ba din cauza destinului, ba din cauza intamplarilor istoriei. Violata de tatil
sdu, la varsta de saisprezece ani, se va cdsdtori cu un barbat, Stepan, pe care nu-I iubea. Acesta,



CARMEN DARABUS 5

afland adevirul in noaptea nuntii, o bate si-si petrece majoritatea timpului in alte parti decat acasa:
,» Vreme de un an §i jumadtate nu-i iertd ocara, pand ce li se ndscu copilul. Dupid asta se potoli, dar tot
zgarcit in desmierddri rimase si, ca mai Inainte, numai arar dormea acasi” (Solohov, 1986, I: 41).
Lipsa de afectiune a sotului este dublati de comportamentul ostil al soacrei, bolnava si
pretentioasa, care vede in femeie, desi ea insasi femeie, o unealtd, o mana de lucru, o magind de
facut copii. Moartea soacrei o elibereaza, partial, insd moartea copilului ei i ia singura sursa de
afectiune din casa. Vulnerabila, interesul pe care i-l aratd vecinul siu, Grigorie Prokofievici, se
transforma in pasiune reciproca, ce va dura o viati. Nevoia de afectiune este, in sfarsit, satisfacutd:
,»Axinia isi creeaza o parghie morala a existentei din iubire pentru Grigori, o umple pani la refuz
cu nidejdea pe care o fixeazd intre doud franturi de gand, de o intensi expresiec umana” (Maievschi,
1970: 89). In ciuda conflictului deschis cu tatil lui Grigori, care nu le accepti relatia, in ciuda
bitailor sotului, ea nu renuntd la dragostea pentru el. Ea incarcid dragostea cu valoare suprema,
cu puterea de a vindeca toate traumele vietii; Axinia sfideazd comunitatea, gata si lupte pentru
dreptul la iubire. La presiunea familiei, Grigori se cdsitoreste cu Natalia, frumoasa si dintr-o
familie avutd, insd la scurt timp 1si dd seama cd nu poate iubi pe altcineva decat pe Axinia. Lupta
dintre cele doud femei este deschisd, ambele apdrandu-si, cu arme proprii, iubirea: cu naivitate o
face Natalia, experimentat — Axinia. Simtindu-se parasita dupa plecarea iubitului pe front si dupa
ce o pierde pe micuta Tania, fiica lor, Axinia triieste o idild temporard cu un ofiter, fiul boierului
Listnitki, fapt ce-i va produce o gelozie furioasi temperamentalului G. Prokofievici. Eroii lui
Solohov au un destin intortocheat, pe mésura vremurilor pe care le triiesc. Cu suisuri si coborasuri,
cu iluzii i deziluzii, cu stdpanire de sine si pierdere de sine, nu e niciodata timp sa se instaleze
monotonia in fluxul narativ: ,,In Donul linistit, cu foarte putine exceptii, actiunea e dinamica, ade-
seori acceleratd, cu numeroase cotituri bruste, spectaculoase; protagonistii sunt pusi in situatii
care-i obligd sd se orienteze rapid, hotdrator, fird a avea timp si mediteze, ceea ce, explicabil,
creeazd conditii favorabile pentru reliefarea caracterelor in actiune” (Novicov, 1977: 144-145).

Tubiri imposibile, infidelitati, rasturndri ale istoriei in stanitd si-n Rusia mare, in apropierea
Donului impasibil. Cei doi se intalnesc intr-un tarziu, marcati de semnele batranetii, cu o parte
din dragostea lor rimasa netrditd si asteptand scanteia reaprinderii: ,,Grigori soarbe din nou iu-
birea-i pentru Axinia, fird sa se sature vreodata si fard ca aceastd iubire sd scadd sau si se altereze,
ea rimanand mereu proaspitd, mereu noud §i neistovitd. Axinia, aceastd inima vrajitd, merge, de-
a lungul intregii vieti, in intampinarea iubirii, in cdutarea lui Grigori” (Maievschi, 1970: 162). Ea
il va urma peste tot unde el o cheamd pentru ci a vizut in iubire sensul vietii sale, natura umana
a amandurora a cipitat adancime in aceastd relatie, dincolo de senzualism §i de pasiunea carnii.
Dragostea ei se extinde la tot ce e legat de el — la mama lui, la copiii pe care el ii avea cu Natalia.
Plecarea cu Grigori, apoi moartea ei e punctul culminant al iubirii tragice, limitd peste care inten-
sitatea nu mai poate trece.

Contflictul intern din familia Forsyte este o manifestare a conflictului extern dintre ei silumea
opusd lor, ,,conflictul dintre proprietate si libertate — dintre capital si viatd” (Ianosi, 1963: 368).
Unii reugesc sa se transforme, altii nu. Dintre toti membrii vechiului clan, doar Jolyon ajunsese si
nu le impartdseasca modul de viata, dupa ce ani de zile isi tinuse fiul la distantd, eroare pe care si-
o asumd si o corecteazd. Soames rimane Proprietarul, cel care are pe cineva aldturi in schimbul
banilor. Odatd cu moartea lui Timothy, ultimul dintre varstnicii frati ai epocii victoriene, se
reconfigureaza alt fundal social, dar dramele interioare se repeta: ,,fratii participa la ritualurile unei
lumi ce se dovedeste inspaimantitor de ingustd si rigida. [...] Familia Forsyte e un grup specific,
ciruia ii e teamd de lumea ce se intinde dincolo de limitele propriei sale averi. Clanul pare a se
strange in el insusi: nici macar casdtoriile sau povestile de dragoste nu il mai leagd de oamenii din
afara lui” (Grigorescu, 2003: 504). Infruntarea spiritului proprietitii, prin iubire, va duce in finalul
trilogiei la nefericirea tinerilor. Dincolo de vremuti, natura interioard a omului nu se schimbd spec-
taculos, coordonatele iubirii, fericirii, nefericirii, suferintei rimanand constante. In ciuda oranduirii
patriarhale, rand pe rand eroii vor sa-si depdseascd conditia, mai ales dupa caderea tarismului.
Cele mai conservatoare personaje raman Pantelei Prokofievici si nora sa, Natalia. Aceasta din
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urmi a fost aleasd de parintii lui Grigori pentru a-i fi acestuia sotie.

Mentalitatea lor nu poate depdsi cutumele satului cizicesc conservator. Involuntar, ea perturbi
iubirea dintre Axinia si Grigori, familia pe care o alcituiesc cei doi devenind un obstacol in calea
libertitii de a fubi. Mai curand sotia, decat iubita, pare o intrusa, pentru cd ea vine ulterior alcatuirii
cuplului Axinia-Grigori. Adusa in familie ca leac pentru uitare, ea nu va face decat si potenteze
iubirea sotului pentru cealalta femeie. Sfaturile femeilor varstnice nu o consoleazi: ,— Lasd-l dia-
volului, sorol Grumazi sa fie, ca juguri is destule” (Solohov, 19806, I: 212) — replica ce schiteaza,
concis, conditia femeii timpului si locului. Incercarea ei, cruda, dar esuati, de a se sinucide, nu va
inmuia inima sotului, care se intoarce temporara la ea doar cand Axinia ii provoaca suferinta:
»Apucd o coasi, 1i desprinse coada de lemn si scoase fierul. Miscarile erau nesoviielnice, incete
si de o liniste Inspaimantatoare. Rasturnandu-si capul pe spate, isi reteza beregata cu setea unei
hotarari care o umplu de bucurie” (Solohov, 19806, I: 217). Femeia-sotie e femeia-refugiu, unul
temporar, dupa care el isi reia modul de viati, odata cu recastigarea celeilalte. Marile evenimente
sunt tréite, de catre Natalia, departe de ochii celorlalti. Alege si-i nasca pe camp pe cei doi copii,
spre a nu bulversa linistea din casa socrilor, siguranta copiilor trecand pe plan secundar. Totusi,
respinsa mereu de sot, care simte, uneori, o oarecare duiosie pentru ea ca pentru mama copiilor
lui, ea isi indreaptd spre copii intreaga afectiune. Este multumitd de mandria socrului, care vede
cd ,,nu se ispraveste neamul Melehovilor! Uite! Nora mi-a ddruit si un cazac, si o fatd. Ce nord, ce
mai noril Doamne Dumnezeule, scumpa de ea, cu ce s-o risplatesc eu pentru asta?” (Solohov,
1986, II: 64). Barbatii dovedesc dispret pentru capacitatea de intelegere a femeilor in ceea ce
priveste marile drame sociale, incapabile, in opinia lor, s vada dincolo de interesul imediat al
caminului. Grigori o dispretuieste si pentru ca nu-i intelege drama personala, si pentru cd e imuna
la tragediile rizboiului. Natalia moare fara si cunoasca iubirea sotului, ciruia ii transmite, pe patul
de moarte, prin fiul lor, Misatka, sd-i iubeascd pe cei doi copii.

Cealaltd nori a familiei Prokofievici, frumoasa Daria, incearca sa se bucure de viata, ignorand,
fird a se revolta fatis, austeritatea cutumelor privitoare la conditia femeii. Iese mereu la sezitoare,
pleacd noaptea de-acasa sub diverse pretexte, iar plecarea lui Petro, sotul ei, la razboi, pare a o
elibera de obligatiile formale. Este singura ,,care nu are aspiratii, care nu lupta pentru nimic pozitiv,
permanent uman [...]. Ea, singura care se lasd prinsi, cu o satisfactie diabolicd, in procesul
destramarii lumii patriarhale si a valorilor acestei lumi, pe care ea insasi le neagd” (Maievschi, 1970:
81). Corectia pe care i-o aplica socrul nu o intimideaz, ci gaseste o cale de a-1 umili, mai apoi, in-
fruntandu-1 cu mult curaj. Cu tot comportamentul ei libertin, isi iubeste sotul, tratandu-l cu
afectiune, pleaca la el in prima linie si-i impartiseste credinta de ,,rus alb”, cerand, pe front, sa
tragd ea Insasi cu arma in ,,rusii rosii”. Dupad moartea lui Petro, ea il razbund, ucigandu-1 pe Alexe-
evici Kotlearov, cumnatul ei, pentru cd a asistat la executarea lui de citre alt bolsevic, Miska
Kosevoi. Risplatita financiar pentru fapta ei de sotie de ofiter alb, ea refuza si-i dea socrului o
parte din bani — inca o forma de afirmare a libertatii. In schimb, i-i da soacrei pentru a face o
slujba de pomenire in cinstea sotului, iar restul banilor incearca si-i foloseasca pentru a-si vindeca
o boali cu transmitere sexuala. Se confeseaza Nataliei, de care se apropie sufleteste, marturisindu-
iintentia de a-si pune capit zilelor. in final, are revelatia frumusetii lumii, a miracolului naturii:
,,Uite ce viatd am avut si eu, si am fost oarbd, dar [...] cand m-am gandit ca o sa trebuiascd si ma
despart curand de toate astea, mi s-au deschis ochii! [...] Ma uit in jurul meu — Doamne, ce
frumusete! Iar eu nici n-o bagasem in seamd...” (Solohov, 1986, IV: 130). In ciuda revelatiei, decide
sd se sinucidd, ca formi de revoltd impotriva destinului. Natalia si Daria, nurorile familiei
Prokofievici, recurg la sinucidere, prima nereusita, iar a doua, dusd pana la capit.

O altd lume decat cea a aristocratiei tolstoiene ori decat urbanul dostoievskian, dar nu mai
putin expresivi, autenticd pana la tragic. Mai curand s-ar apropia de Anton Pavlovici Cehov prin
felul in care exprima ,,frumusetea, poezia peisajului de stepd. Dincolo de rigiditatea exterioari,
de monotonia tristd a stepei, au vazut culorile ei specifice, au auzit sunetele caracteristice numai
ei” (Gura, 1957: 107). Femeile romanului se disting prin raporturile cu familia, devenind pro-
totipuri ale lumii traditionale rurale cazicesti: Ilinisna (mama), iubita (Axinia), sotia (Natalia) si
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nora (Daria), gratie iubirilor lor dau consistenti acestui peisaj geografic printr-un peisaj uman cu
trdiri rdscolitoare, intr-o istorie pe masurd. Lumea romanului Pe Donul linistit de Mihail Solohov
este cea a cazacilor de pe Don, ficand fata, in felul lor, unei istorii tulburi, cea a trecerii dinspre
tarism spre ordnduirea rosie, pe fundalul cireia oamenii iubesc, urdsc, suferd, sunt fericiti,
traumatizati de istoria personald si de istoria mare, a bulversarilor politice. Rizboiul imperialist,
revolutia bolsevica, contrarevolutia si victoria comunismului e canavaua pe care se brodeaza des-
tinele cazacilor si ale intregii Rusii. Doud planuri importante, la nivel social, structureaza vastul
roman: descompunerea din interior a ,,temeliilor vietii patriarhale ale vietii cazacilor de pe malurile
Donului” (Maievschi, 1970: 48), apoi evenimentele istorice care forteaza aceasti schimbare ce
cuprinde toatd tara.

In ambele romane mutatiile se produc odati cu schimbarea formelor de guvernimant, cand
formele de libertate sunt permise de restructurarea fundalului social: pe de o parte, la John
Galsworthy, in Forsyte Saga, sfarsitul epocii victoriene si experienta razboiului, iar pe de alta, la Mi-
hail Solohov, in Pe Donul linistit, sfarsitul tarismului, instabilitatea sociald, cdutarea unor noi forme
de a vietui in lume. Pasiunile dezlantuite in romanul lui Solohov, aparenta rezervata in cele ale lui
Glasworthy duc spre drame interioare in egald masurd, din care unii ies prin sinucidere, iar altii,
prin asumarea altui mod de existentd, stipanind mai bine meandrele destinului.
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